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RESUMEN

Con el presente articulo perseguimos un doble objetivo. Por una parte analizar la relacion entre
el color de determinadas indumentarias, con especial énfasis en el azul, y los estados emocionales
de los personajes de las fslendingaségur, especialmente en lo referido a la predisposicién a la
violencia. Por otra parte, discutiremos en qué medida la conexién entre ambos tiene su origen en
antiguas tradiciones sobre dichos personajes o si por el contrario ha de buscarse en convenciones
literarias que llegaron al Norte de Europa de la mano de la Iglesia. Asimismo veremos cual es
la funcion de su inclusion en diferentes contextos literarios, e incluso legales, y como ello podria
apuntar a la existencia de diferentes comunidades textuales y emocionales en la Islandia y Noruega
de los siglos XIII-XV.

PALABRAS CLAVE: Islandia, literatura medieval, emociones, el color azul, prendas de vestir.

ABSTRACT

The aim of this article is twofold. Firstly, it analyses the association between the colour of
certain garments as described in the /slendingaségur and the emotional states of the characters who
wear them, with particular emphasis on the relationship between wearing blue and violent actions. It
also examines the extent to which this connection has its origins in old traditions about the characters
or whether, on the contrary, they are due to literary conventions which came to Northern Europe by
way of the church. We shall also look at the function of this phenomenon and its inclusion in different
literary contexts, including legal ones, and how this suggests the existence of different textual and
emotional communities in Iceland and Norway between the thirteenth and fifteenth centuries.

KEY WORDS: Island, medieval literature, emotions, the colour blue, garments.
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1. INTRODUCCION

En un estudio como el presente, en el que pretendemos indagar sobre la relacion
entre colores, prendas de vestir y su simbologia en determinados contextos literarios y
emocionales en la literatura nérdica antigua, partimos de la premisa de que la definicion
y las asociaciones de los colores con determinadas prendas no son Unicamente fruto de
la arbitrariedad, o de meras preferencias personales, sino que dependen de experiencias
universales que estan profundamente enraizadas en el lenguaje y el pensamiento. Dicho
esto, no debemos obviar, sin embargo, que tal y como hemos defendido en el caso de
la conceptualizacién de las emociones en este mismo periodo literario y esta misma
lengual, la relacion entre colores y prendas de vestir con determinados géneros y estados
emocionales esta basada en gran medida en constructos de caracter sociocultural. Lo
gue queremos decir con esta afirmacion es que diferentes culturas pueden adscribir un
significado diferente a conceptos y asociaciones que suelen considerarse universales. Un
buen ejemplo de ello lo encontramos en las diferentes modas asociadas al luto en la Europa
Medieval, donde vemos una alternancia entre el blanco y el negro atendiendo a criterios
temporales, religiosos, de sexo, de clase social o pais de procedencia. De este modo el
blanco fue el color elegido entre reinas y doncellas europeas, especialmente las francesas,
para demostrar su dolor hasta bien entrado el siglo XV, mientras que en otros estratos e
incluso en otras cortes europeas el negro fue imponiéndose paulatinamente?.

En el caso que nos ocupa debemos tener en cuenta, ademas, que el material a
nuestra disposicion fue puesto por escrito a lo largo de mas de dos siglos, del XllI al XV,
casi exclusivamente en lIslandia, tanto por laicos como por eclesiasticos que seguian sus
propias agendas (literarias, politicas y religiosas) y que estaban sujetos ademas a las
limitaciones propias de los géneros literarios en los que se enmarcan sus obras. Asimismo,
no debemos olvidar que estamos tratando tanto con obras de tradicién vernacula, como con
traducidas (especialmente del latin y del francés) y que sus autores tenian a su disposicion un
repertorio propio de expresiones y modelos narrativos. También tendremos que considerar
si la afiliacién de clase o religiosa de sus autores tuvo influencia sobre la manera en la
gue dieron forma a sus textos o si estos cambiaron su modus operandi al escribir sobre
determinados personajes o temas.

En un estudio del tipo que pretendemos siempre se ha dado preponderancia, por
razones obvias, a las obras en prosa. La tematica, la brevedad y la complicacion formal de
la poesia de los escaldos, por poner un ejemplo, hacen ciertamente complicado encontrar
referencias claras a la motivacion detras de la eleccidén de una prenda de vestir o de un color
por parte de los personajes representados en estas estrofas, y casi imposible relacionarlos
con algun tipo de emocion®. De este modo no es extrafio encontrar en poesia apodos como

1 E. M. Porter y T. Manrique Anton, “Flushing in Anger, Blushing in Shame: Somatic Markers in Old Norse
Emotional Expressions”, en Cognitive Linguistic Studies, vol. 2, 1 (2015), pp. 26 y ss.

2 J. Schneider, “Peacocks and Penguins: The Political Economy of European Cloth and Colors”, en American
Ethnologist, vol. 5, 3 (1978), pp. 413-447.

3 Los escaldos eran poetas que componian para los reyes o aristécratas noruegos, tanto antes como después
de la conversion de Islandia al cristianismo (afio 1000). La mayor parte de los grandes escaldos pertenece
a esa época, siglos Xy Xl, y su poesia a menudo aparece incluida en las Sagas de Reyes (Konungasoégur),
un subgénero dentro de las sagas islandesas, que cuentan las hazafias de sus patrocinadores. Los escaldos
normalmente acompafiaban a los reyes en sus expediciones guerreras y eran los encargados de alabar su
valor y establecer puntos de unién entre sus hazafias y las de los personajes de la mitologia que algunos
contaban entre sus ancestros. Los escaldos no eran sélo considerados los trovadores del rey, sino que en
aquella época eran la élite intelectual del pais. Su erudicion, demostrada por el conocimiento de la historiay la
mitologia que utilizaban en sus complicadas metaforas o kenningar, hacia de ellos unos aliados poderosisimos
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el del rey Haraldr grafeldr, “capa gris”, el del legendario Ragnar lodbrok, “calzas peludas” o
el caso curioso del también rey Magnus barfeetr “piernas desnudas” a quien le apodaron asi
por su aficién a llevar las faldas cortas tipicas de Escocia e Irlanda. En todos estos casos
la intencidén no era, en principio, otra que la meramente identificativa de los personajes que
llevaban esas prendas, aunque con ello también nos decian algo de su personalidad. Uno
de los pocos ejemplos de poemas escaldicos, en los que si que hemos podido constatar
la relacién de determinadas prendas con estados de animo, lo tenemos en un poema casi
desconocido del poeta Poérarinn stuttfeldr, “capa corta”, uno de los poetas del rey Siguror
Jjorsalafari (11130), el que viajo a Jerusalén, en el que nos cuenta el origen de su apodo en
la queja que le hizo al rey por lo que él consideraba un vestimenta demasiado pobre para
Su categoria y su peticion de que le proporcionara una (skikkja) de mas enjundia*.

En la poesia de tematica heroico-mitoldgica contenida en el compendio denominado
Edda Mayor, posiblemente compilado en el siglo XIII, aunque basado en tradiciones orales
mucho mas antiguas, si que podemos encontrar, sin embargo, algunas menciones a
elementos distintivos de la vestimenta de sus personajes, ya sea la de los dioses, como es
el caso de la capa azul del dios O8inn en el poema GrimnismaF, o la de los siervos, como
en el Rigspula cuando se habla de la skyrtu préngva, estrecha camisa, que era el distintivo
de la clase social a la que pertenecia el personaje en cuestion®.

Con diferencia, donde mas referencias encontramos a la relacion entre el estilo en el
vestir y el estado de animo de un personaje es en los diferentes subgéneros de las Sagas,
desde las clasicas Islendingasdgur, Sagas de Islandeses, de corte mas historico, al igual
gue las Konungaségur que tratan sobre los reyes noruegos desde sus comienzos hasta el
siglo XIlII, o las Biskupasdégur que tratan sobre los primeros obispos islandeses, hasta llegar
a las Fornaldarségur, Sagas de los Tiempos Antiguos, de contenido legendario y en las que
se mezclan antiguos mitos con motivos literarios tomados de los romances del continente’.
Como parece logico, la rigueza de matices y las diferencias entre estos subgéneros era
enorme, lo que sin duda hizo posible el llamado “Renacimiento Nérdico” de los siglos XIlI-
XIV, en el que antiguas tradiciones precristianas se integraron con los nuevos temas y
géneros literarios que vinieron de la mano de la Iglesia.

En especial en las obras que tratan sobre los primeros colonizadores de Islandia,
las Sagas de Islandeses, donde se narra la llegada a la isla y la vida de las primeras
generaciones de ambiciosos y rudos aventureros, fundamentalmente de origen noruego, las

para cualquier monarca.

4 “pérarinn stuttfeldr, Lausavisur 1", en K. E. Gade (ed.), Poetry from the Kings'Sagas 2: From c. 1035 to c.
1300. Skaldic Poetry of the Scandinavian Middle Ages 2, Brepols, Turnhout, 2009, pp. 479-80.

5 “Grimnismal”, en J. Kristjansson y V. Olason (ed.), Eddukvaedi, Reykjavik, Hid islenska Fornritafélag, 2014,
p. 368: “Sa var i feldi blam ok nefndisk Grimnir og sagdi ekki fleira fra sér, pott hann veeri at spurdr. Konungr
Iét hann pina til sagna ok setja milli elda tveggja, ok sat hann par atta naetr”.

6 La Edda Mayor es un compendio poético compuesto por veintinueve obras conservadas en el manuscrito
medieval islandés conocido bajo el nombre de Codex Regius (1270). Sélo una tercera parte de ellas trata
sobre mitologia nérdica, mientras que las otras dos partes, exactamente diecinueve poemas, versan sobre
antiguos héroes germanicos y escandinavos. Los poemas que componen el Codex Regius contienen temas
y motivos de claro origen precristiano y otros que no se apartan de las corrientes literarias predominantes en
la Europa cristiana de la época. El poema Rigspula, a pesar de no estar contenido en el Codex Regius, sino
en un manuscrito que contiene la Snorra Edda, suele incluirse en las ediciones de la Edda Mayor por motivos
de afinidad tematica.

7 Eltérmino fornaldarségur se lo debemos a Carl Christian Rafn quien dio ese nombre a los tres volimenes
que publicé en 1830 y en los que, atendiendo a los personajes sobre los que trataban, agrupd una serie
de sagas procedentes de diferentes manuscritos. Narraban las hazafas de héroes cuyas vidas de leyenda
transcurrieron en el pasado heroico germanico-nérdico antes de la unificacion de Noruega.
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menciones a su vestimenta se consideran, en general, algo superfluo. Cuando se incluyen,
sin embargo, y casi sin excepcion, tienen una especial significacion para el desarrollo del
argumento de la obra. De este modo, en una de las obras cumbre de este subgénero, la
Saga de Gisli Sursson, la mencion de los vestidos largos, kyrtill, que llevaban su mujer
y su hija tienen su importancia porque sus perseguidores siguen las huellas que estos
dejaban en la nieve y asi consiguen llegar hasta Gisli y darle muerte®. En otras escenas,
por el contrario, lo importante no es tanto el tipo de prenda, sino su color, porque este
despierta asociaciones en la mente de los lectores tanto sobre el caracter de un personaje,
como sobre sus intenciones en un determinado pasaje de la obra. El color azul, del que
trataremos con profusion en las proximas paginas, podia funcionar como “marcador de
anormalidad” y cuando en las sagas se dice que tal o cual personaje lleva una prenda de
ese color, en muchos casos mas que un comentario sobre sus preferencias en el vestir, lo
gue en realidad aporta es una indicacion sobre sus intenciones. En la misma Gisla saga,
cuando su personaje principal se prepara para dirigirse a la granja de su hermana en medio
de la noche, ademas de mencionar la lanza con la que va armado, el autor introduce el
detalle sobre la capa azul que lleva puesta, ambos detalles en clara referencia al arma y al
color favoritos del dios Odinn, lo que sin duda constituye un guifio a la audiencia sobre el
final sangriento que iba a tener la escena: “[Gisli] toma la lanza Grasida del arcon y lleva
puestos una capa azul, una camisa y pantalones de lino, y a continuacion se encamina a la
pequefia laguna que estaba situada entre las granjas™.

En definitiva, en las proximas paginas intentaremos primeramente ofrecer un resumen
de las investigaciones sobre el tema de la simbologia de las prendas de vestir y sus colores
en la literatura nordica antigua. A continuacion ofreceremos una reflexién sobre la funcion
literaria del vestido en la representacion de la violencia en los géneros mas representativos
de esa literatura, prestando especial atencidn a si las variaciones en dicha representacion
son fruto de las agendas politicas y literarias de sus autores, asi como de sus afiliaciones
religiosas, o si estas se deben exclusivamente a la paulatina imposicion de modelos
europeos en la literatura islandesa de finales del siglo Xlll y principios del XIV.

2. METODOLOGIA Y FUENTES SECUNDARIAS

Los datos analizados en este estudio provienen principalmente de la coleccién de los
textos de las sagas en la edicion de la serie de fuentes nérdicas medievales islensk Fornrit,
pero también de la version electronica del diccionario Ordbog over det norrgne prosasprog
(ONP), que recoge el vocabulario de las obras en prosa del periodo sujeto a nuestro analisis
y que es con diferencia el mas completo de los diccionarios a nuestra disposicion®. Dado
gue el ONP no puede considerarse un corpus exhaustivo, nuestra busqueda la hemos
completado con otros dos diccionarios, el Ordbog over det gamle norske Sprog de Friztner
(1886) y el An Icelandic-English Dictionary de Cleasby & Vigfusson (1967). Para la Edda
Mayor hemos utilizado los dos volimenes de la nueva edicién del islenzk fornrit denominada
Eddukveedi.

Los estudios del ultimo siglo en torno a la simbologia y funcién del vestido en la
literatura nordica antigua han estado indefectiblemente unidos a los de la categorizacion de

8 I. Fornrit, Gisla saga Surssonar, vol. VI, Reykjavik, Hid islenzka Fornritafélag, 1943, pag. 109: “Pa kvedst
Gisli vilja fara fra husum og til fylgsnis sins sudur undir kleifarnar og vita ef hann meetti sofna. NU fara pau 6l
og eru peer i kyrtlum og draga kyrtlarnir déggslodina. Gisli hafdi kefli og reist & ranir og falla nidur spaenirnir”.

9 Gisla saga Surssonar..., p.52: “Hann tekur spjétid Grasidu Ur orkinni og er i kdpu blarri og skyrtu og i
linbrokum og gengur hann sidan til leekjar pess er fellur & milli baejanna”.

10 Cf. http://onp.ku.dk/ (Consulta: 14-4-2017).
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los colores en el antiguo islandés, lengua en la que conservamos la mayoria de esas obras.
Una vez superados los primeros estudios, meramente descriptivos, sobre las prendas de
vestir utilizadas por los vikingos, como los muy citados de Alexander Bugge® o el de Falk??,
pronto encontramos una némina de investigadores que en los afios setenta del pasado siglo
defendieron la teoria de que la mencion de una prenda (capa) y un color particular (azul),
solia constituir un signo o aviso por parte de los autores de las sagas de que un acto violento
iba a tener lugar®®. El excelente y novedoso estudio de Roscoe sobre la significacion literaria
del vestido en las sagas islandesas, ademas de introducir en la discusion una division
exhaustiva de colores y prendas de vestir, concluye que el simbolismo implicito en el uso
de unos y otros por parte de los autores medievales dependia en gran medida del contexto
y el género literario en el que aparecia, aunque reconoce gue: “On the whole however there
is the impression that colour is generally being used to give some indication of the nature of
the individual character who wears it".

A principios del presente siglo el interés derivo hacia un estudio pormenorizado de los
términos para los colores y a su categorizacion desde punto de vista lingtistico-literario,
como es el caso de los estudios de Kirsten Wolf o Jackson Crawford*®, aunque no podemos
dejar de mencionar otros de sesgo mas histérico como los de Thor Ewing!® o Mathias
Toplak!’ sobre la ropa de color en las literatura y la arqueologia escandinava. En su estudio
Ewing intenta conjugar ambas disciplinas con el objetivo de que los no siempre numerosos
datos proporcionados por la arqueologia puedan suplir el exceso de imaginacion de algunos
autores de ficcion. Para conseguirlo su andlisis no escatima en datos sobre las técnicas de
hilado propias de la época, el tipo de fibras encontradas en los yacimientos, asi como los
tintes que estaban a disposicion de los pueblos nordicos antiguos sin perder de vista, sin
embargo, que las descripciones de la vestimenta de los personajes tenian otra funcion mas
alla de la puramente estética. En los altimos afios la tesis doctoral de Anna Zanchi, Dress
in the Islendingaségur and Islendingapeettir'® junto al reciente estudio de Anita Sauckel
Die literarische Funktion von Kleidung in den Islendingaségur und islendingapeettir®, han
supuesto un definitivo avance en tanto en cuanto han extendido el alcance de sus analisis
a los Islendingapeettir, narraciones similares a las sagas pero mas breves y de estilo mas
sencillo?®, como en que en la discusién sobre la funcion literaria del vestido han considerado

11 A. Bugge, “Costumes, Jewels and Furniture in Viking Times”, en Saga Book Vi, (1911), pp. 141-176.

12 H. Falk, Altwestnordische Kleiderkunde mit besonderer Berlicksichtigung der Terminologie
Videnskapsselskapets Skrifter 11, Kristiania [Oslo], Historisk-Filosofiske Klasse, 1919.

13 G. I, Hughes, “A Possible Saga Convention”, English Studies in Africa, 12 (1971) pp.167-73 y F. Hansen,
“Benbrud og bane i blaat”, Scripta Islandica, 30 (1979), pp.13-24.

14 J. C. Roscoe, The Literary Significance of Clothing in the Icelandic Family Sagas, Tesis de Master no
publicada, Universidad de Durham, 1992.

15 J. Crawford, “Bleikr, Gulr and the Categorization of Color in Old Norse, Journal of English and Germanic
Philology, vol. 115, 2 (2016), pp. 239-252; K. Wolf, “The Color Blue in Old Norse-Icelandic Literature”, Scripta
Islandica, 57 (2006), pp. 55-78.

16 T. Ewing, Viking Clothing, Stroud (Gloucestershire), The History Press Ltd, 2007.

17 M. Toplak, Kleidung und Tracht in der altnordischen Sagaliteratur und im archéologischen Fundkontext,
Marburg, Tectum Verlag, 2011.

18 A. Zanchi, Dress in the [slendingaségur and islendingapeettir, Tesis Doctoral no publicada, University
College London, 2007.

19 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung in den [slendingaségur und Islendingapeettir, Berlin and
Boston, De Gruyter, 2013.

20 Los islendingapeettir suelen incluirse en sagas de mas entidad como las Sagas de Reyes recogidas en
las colecciones representadas en los manuscritos denominados Flateyjarbok y Morkinskinna. Sus personajes
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tanto las implicaciones sociales como las psicolégicas o emocionales presentes en la
caracterizacion de determinados personajes de las obras bajo su escrutinio. En ambas
obras, especialmente en Sauckel, se reconoce la importancia social del vestido a la hora
de distinguir el rango o posicion social del que lo lleva, para a continuacién poner énfasis
en las especiales caracteristicas de la sociedad islandesa, como una en la que no existia la
division en clases como en el resto de Europa. La Unica distincion social que se menciona,
sin embargo, es la de una clase alta representada por los campesinos mas ricos de la isla
(godar), y una clase baja por los menos poderosos (baendr), los siervos, los desterrados y
los pobres. En ambos subgéneros no es raro encontrar menciones a reyes, aristécratas y en
menor medida al clero?, a pesar de lo cual dichas autoras no consideran necesario incluir en
la discusion un capitulo especifico sobre las Sagas de Obispos (Biskupasogur) o las Sagas
de Reyes (Konungasoégur), con las que se hubieran podido completar las conclusiones
sobre la funcion del vestir en el conjunto de la literatura producida en la Islandia medieval.

Esto es especialmente relevante si tenemos en cuenta que al Renacimiento noérdico
contribuyeron tanto los laicos como los miembros del clero que habian traido a Islandia
la tecnologia necesaria para que pudiera desarrollarse una literatura en lengua vernacula
sin igual en la Europa de la época. En Islandia contamos desde muy temprano con la
presencia de eruditos laicos que supieron crear las condiciones para integrar elementos de
la tradicion literaria e histérica precristiana en las ensefianzas de la Iglesia. Como ya hemos
mencionado en otro sitio, el interés que la cultura escrita despert6é en los circulos cultos
islandeses tuvo su reflejo en las obras que se produjeron bajo sus auspicios, tanto las que
trataban sobre personajes religiosos, como sobre los hombres mas destacados de la época
de la colonizacién (870-930)%.

Un estudio exhaustivo sobre el tema que nos ocupa deberia haber tenido en cuenta
esa peculiaridad del ambiente literario islandés, no en vano los autores de las sagas nos
estan ofreciendo una version, mas o menos ajustada al original, de la memoria colectiva
del pais. Las historias que se trasladaron al pergamino entre los siglos XllI-XIV, a pesar
de estar basadas en buena medida en tradiciones orales, tuvieron que adaptarse a las
exigencias del nuevo medio de transmision, es decir, a la escritura, gracias a la cual pudieron
adquirir una forma artistica mas definida?. Es por este motivo que cuando analizamos la
simbologia de los colores en las sagas, o la funcion literaria de la mencién de determinadas
prendas de vestir, no debemos olvidar que entre la época en la que sucedieron los hechos
y la de su traslado al pergamino habian pasado mas de dos siglos, un cambio de religiéon

principales son islandeses que viajan a la corte de los reyes escandinavos, especialmente los noruegos, para
conseguir fama y honor. La mayoria de ellos tratan junto con el tema del viaje al extranjero (Gtferd) el de la
conversion al cristianismo. Una traduccién al castellano de algunos de los mas conocidos puede encontrarse
en: L. Lerate de Castro, Sagas cortas islandesas (Islendingapeettir), Madrid, Alianza Editorial, 2015.

21 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 6: “Bemerkenswert ist das Fehlen bzw. sehr
sporadische Auftreten der Geistlichkeit, weshalb eine eingehendere Analyse dieser Personengruppe nicht
maglich ist”.

22 T. Manrique Antdn, “Ficcion e historia en los primeros intentos literarios de las letras islandesas: la
representacion del pasado”, Revista de Literatura Medieval (RLM), XXIV (2012), pp. 141-153. Una de las
fuentes mas fiables para el periodo de la colonizacion es el Libro de los Asentamientos, Landnamabdk, donde
se mencionan unos mil colonizadores de los mas de veinte mil que se supone que llegaron a Islandia entre el
afio 870 y el 930, cuando se fundo la Asamblea General o Althingi.

23 V. Olason, Dialogues with the Viking Age: Narration and Representation in the Sagas of the Icelanders,
Reykjavik, Heimskringla, Mal og Menning Academic Division, 1998.
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(1000), la pérdida de independencia de Islandia a manos de Noruega (1264) y no pocos
acontecimientos de caracter sangriento durante la llamada Sturlungadld?®.

3. PRENDAS, COLORES Y GENEROS LITERARIOS

Aunque en un estudio con la extension del presente no podemos entrar a debatir los
términos utilizados en la literatura medieval nérdica para las diferentes prendas de vestir,
si que debemos mencionar, sin embargo, que en su mayor parte estaban confeccionados
a partir del lino (/in) o de lana hilada en casa (vadmal) que era el principal producto de
exportacion y ademas servia de método de pago junto las capas confeccionadas con esa
lana (vararfeldir)?®. Del mismo modo, y en cuanto al color de dichas prendas, debemos
mencionar brevemente la controversia surgida por la aparente superposicion semantica
existente entre el color azul (blar) y el negro (svartr) y que Kirsten Wolf, en su atinadisimo
analisis, reconocié que podia deberse a una especializacion de la lengua. De acuerdo
con esta investigadora, es probable que el color azul solo significase “color oscuro” y que
dependiendo de los contextos literarios en los que se utilizaban —de la simbologia propia de
cada uno—y los objetos que se pretendian describir con ellos, indistintamente podrian hacer
referencia tanto al azul oscuro como al negro®. De este modo la acepcion de blar como
negro seria mas habitual en la descripcion de los cabellos de las personas o de objetos
metalicos, mientras que el azul seria el mas utilizado para la naturaleza o las prendas
de vestir, aunque en ocasiones ambos pueden ser utilizados para el mismo objeto, como
cuando se afirmaba que algo era negro o azul como un cuervo (hrafnblar, hrafnsvartr), o
cuando el azul es el elegido para hacer referencia a los habitantes de Africa, blamenn?.

El motivo, pues, de la eleccion de blar como objeto de este trabajo se debe, como
anticipamos mas arriba, al convencimiento expresado por una mayoria de investigadores
de que las prendas de este color aparecen asociadas a individuos o a situaciones violentas,
tal y como vimos en los extractos tomados de la Gisla saga en el apartado 1 de este
estudio. Otros especialistas como Thor Ewing?8, sin embargo, son de la opinién de que la

24 Algunos investigadores expresaron en el pasado siglo su convencimiento de que los autores medievales
islandeses habrian seguido un proceso de creacion similar al de los de épocas posteriores (e.g. Shakespeare),
en la medida en que, partiendo de caracterizaciones de personajes y situaciones mas o menos borrosas, ellos
son capaces de crear obras maestras. Sveinsson, entre otros, reconoce que los tres periodos de la historia
de Islandia, hasta la pérdida de su independencia, habian influido en el tipo de obras que se produjeron
en ellos. Segun esto, el primer periodo, que termina en el dltimo cuarto del siglo Xll, se caracteriza por la
concordia de la relaciones entre la Iglesia y el Estado. En este floreci6 la poesia religiosa y se mezclaron los
elementos nativos con los traidos por la Iglesia. A partir del 1180 la Iglesia intenté hacerse con el poder, la
vida monastica crecié en importancia y surgieron los primeros conflictos entre clérigos y seglares y también
entre los diferentes godar que controlaban el pais. Es la llamada Sturlungadld. Después de este periodo de
crisis, la autoridad se trasladé fuera del pais, con lo que aumento el interés por lo fordneo y lo fantastico. Cf.
Sveinsson, Einar Ol, The Age of the Sturlungs: Icelandic Civilization in the Thirteenth Century, lthaca/New
York, Cornell University Press, 1953.

25 En las leyes islandesas denominadas Gragas encontramos numerosas referencias al uso como moneda
o modo de pago, como cuando en el apartado 246 de dice: “De acuerdo con la regulacién de la Asamblea
General, el valor estandar contenido en una onza sera el de seis codos de lana. Una capa elaborada con
esa lana tendra el valor de dos onzas, de cuatro codos de largo y dos de ancho [...] Si la capa fuera de mejor
calidad, su valor se someteria a evaluacion”. V. Finsen (ed. y trad.), Gragas efter det Arnamagnaeanske
Haandskrift Nr. 334 fol., Kjgbenhavn, Gyldendal, 1879, p. 194: “1 pat er fiarlag at alpintgis male at vi. alnir
vadmals gilldz nytt oc onotit scolo vera i eyre. Varar felldr fyrir ii. avra sa er fiogora pv mal alna er langr. en .ii.
breidr xiii. rogvar vm pveran fell. Nv cro felldir betri pat er virdingar fee”.

26 K. Wolf “The Color Blue in Old Norse-Icelandic Literature”, Scripta Islandica, 57 (2006), p. 74.
27 K. Wolf, “The Color Blue...”, p. 62 y ss.
28 T. Ewing, “I litkleedum: Coloured clothes in Medieval Scandinavian Literature and Archaeology”, en J.
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funcién primordial de la ropa de color, especialmente la de color azul, era la de actuar como
marcadores de distincion o prominencia social, lo que explicaria que aparecieran en escenas
potencialmente no violentas y su categorizacion como una mera convencion literaria. La
explicacion de Ewing, basada tanto en un andlisis literario como en el arqueoldgico, de
la preponderancia de ropa de color azul entre personajes con intenciones asesinas, se
resume en la siguiente afirmacion:

And since the overall number of references to blue clothing exceeds the number for other
colours, no significance can be read into the large number of blue-clad killers. Blue is simply
the commonest clothing colour in the sagas, and this appears to straightforwardly reflect the
actual prevalence of blue-dyed clothing as revealed by archaeology?®.

Algunas de las conclusiones a las que llega Ewing, como la de que los asesinos que se
visten de azul, o de otro color, lo harian por afan de ser reconocidos, se caen por su propio
peso si tenemos en cuenta todas las ocurrencias en las sagas en la que los personajes
llevan a cabo sus obras nefandas por la noche, como el mismo Gisli, 0 a escondidas. Sea
como fuera, la hipotesis presentada por Ewing nos parece sumamente interesante por lo
gue volveremos a ella mas adelante.

3.1. Ropas de color y emociones

El punto de partida de la discusion sobre la relacion entre determinados colores
y prendas con ciertos géneros literarios, con las emociones o con el rango de los que
las llevaban lo encontramos de forma explicita en dos citas de sagas muy diferentes. La
primera de ellas procede de la Valla-Ljots saga que recoge la descripcion de Ljétr, uno de
sus protagonistas principales, en los siguientes términos:

[Lj6tr] era un hombre poco entrometido, muy activo, despreocupado y generoso. Era
facil reconocer si algo le parecia bien. Poseia dos tipos de indumentaria; una capa corta de
color azul oscuro que se ponia cuando sentia el animo airado, y que solia acompafar con un
hacha con las puntas salientes y el mango recubierto de metal. Cuando estaba satisfecho, por
el contrario, se ponia una de color marrén acompafnada con un hacha de doble filo®°.

La Valla-Ljots saga no es una saga extensa y data probablemente de principios del
siglo X1V, es decir no es de las mas antiguas y en ella se incluyen no pocas referencias al
cristianismo, e incluso al arcangel san Miguel como protector de uno de los contendientes
en un duelo. Esto es significativo porque en ella tenemos uno de los clasicos ejemplos en
los que encontramos una mezcla de motivos literarios de muy diverso origen y que apuntan
a que su autor fuera posiblemente un clérigo para quien determinados aspectos de las
tradiciones antiguas eran completamente desconocidas. La mencién de la capa azul y su

McKinnell, D. Ashurst y D. Kick (eds.), Preprint Papers of the 13th International Saga Conference, Durham,
Centre for Medieval and Renaissance Studies, 2006, pp. 223-230.

29 T. Ewing, “I litkleedum...”, p. 226.

30 Valla-Ljéts saga, en: J. Kristjansson (ed.), Eyfirdinga sogur, vol. 9, Reykjavik, IF, 1956, p. 245: “Hann var
Ohlutdeilinn umsyslumadur, enginn stdrumadur, mikill madur. bad var til marks hversu honum likadi. Hann atti
tvennan bunad, blan kyrtil stuttan ok @xi snaghyrnda, ok var vafit jarni skaptit; pa var hann sva buinn, er c var
a honum. En pa er honum likadi vel, hafdi hann pa branan kyrtil ok bryntroll rekit i hendi”. También en el Bolla
pattr, contenido en el capitulo 87 de la Laxdaela saga, se mencionan las costumbres en el vestir de Lj6tr en
similares términos, aunque esta vez sustituyendo el negro por el marrén para los dias “pacificos”. Cf. E. Ol.
Sveinsson (ed.), Laxdaela saga, vol. V, Reykjavik, IF, p. 245.
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relacion con el animo asesino, vighugr, del personaje principal de la saga posiblemente
tiene su origen en un intento por parte del autor de conferir a la caracterizacion de Ljétr una
patina de antigiiedad, de paganismo, especialmente si tenemos en cuenta que la segunda
parte de la ecuacién, la ropa de color marrén, no es muy habitual en las sagas, y cuando
se menciona lo es otros contextos, como cuando se describe el color de un caballo o del
pelo de una persona, y nunca va asociada a sentimientos positivos, que segun nos nharra
el autor, hacian que Ljotr prefiriera este color cuando estaba de buen humor. Relacionado
con este tema podemos mencionar asimismo la existencia de prendas de vestir reversibles,
denominadas tvilodinn o tviskipt, especialmente capas de color blanco y negro®. Uno de
los ejemplos mas citados es el del capitulo 23 de la Fostbroedra saga donde se dice de su
personaje principal, Pormodr, que llevaba una capa reversible por una lado blanca y por el
otro negra. Lo interesante del caso es que antes de cometer un asesinato en la Asamblea,
Pormaoar viste la capa con la parte negra a la vista y tras haber conseguido su propdésito
vuelve a poner la parte blanca hacia el exterior, lo que a decir de algunos investigadores
significaria la naturaleza deshonesta de su portador, pero que en nuestra opinion también
podria reflejar la simbologia cristiana de dichos colores®.

Pero volviendo al color marrén y a su relacion con el animo festivo de los que lo
portan, dicha referencia si que se recoge en obras mas tardias, especialmente en contextos
eclesiasticos o aristocraticos como podemos ver en los siguientes ejemplos tomados en
primer lugar de una de las mas importantes Biskupaségur, y en segundo lugar de una obra
de caracter politico-didactico producida en Noruega. En la Laurentius saga byskups, escrita
a mediados del siglo XIV se narra la vida del obispo islandés Laurentius Kalfsson (1267-
1331). A su llegada a Trondheim, se nos dice, Laurentius se presento al arzobispo Jérund,
guien le entreg6 ropa de color marron para ocasiones festivas y le pidi6 que cambiase en
seguida la ropa de color rojo que traia puesta por otra azul oscuro (posiblemente negra)
mas acorde a las costumbres del clero: “Entonces el arzobispo le dijo a Laurentius: Ponte
esta ropa marron en dias festivos, y pide dinero al encargado de nuestra diocesis para
comprar ropa de color oscuro (azul/posiblemente negro) para el uso diario®®”.

También en el Konungs skuggsja, obra producida a mediados del siglo Xlll en la corte
del rey Hakon Hakonarson, y perteneciente al subgénero de los espejos de principes,
encontramos evidencia de la profusion del marron en ambientes méas sofisticados. El
Konungs skuggsja es un tratado didactico y moral para educar al futuro rey Magnus, conocido
como el “Enmendador de Leyes”, y en el que al hablar de la indumentaria adecuada para un
principe, recomienda el color marrén para una capa o unos pantalones: “Para los pantalones
siempre elige el color marron [...] Tu capa deberé ser de color marrén, o sino verde o roja”.

Como podemos deducir de estos ejemplos, la adscripcion de del azul y el marrén a
estados de animo determinados, aunque posiblemente contenga un minimo de verdad y en
el caso del azul esté basada en antiguas tradiciones incluso de caracter mitologico®, en la

31 Sobre este tema cf. J. C., Roscoe, The Literary Significance of Clothing..., pp. 104 y ss.
32 Fostbraedra saga, p. 56: “Hann snyr pa feldinum ok Iét pa horfa litit hvita”.

33 ONP brann: Hann meellti pa til Laurentii: “Ber pessi klaedi (bran kleedi) hatydisdaga, enn tak j hia radz
manne vorum a Gardinum peninga til ad kaupa ydr med blau kleedi ad bera dagliga” (LBpbx 162).

34 L. Holm-Olsen (ed.), Konungs skuggsja, Oslo, Norsk historisk kjeldeskrift-institutt, 1945, p. 45: “Vel pér
pau Klaede iamnan tiol hosa er brunad sé at lit [...] kyrtil mattu oc hafa meed brunadum [var. brunum] lit eda
maed groenum eda raudum var”. También en la bPidrekssaga (p. 333) se relaciona el color marron de las armas
del jarl (conde) Hornbogi con su nobleza de caracter y su cortesia: “En brdnn litr hans vdpna merkir hans
tiginleik ok kurteis”.

35 No son pocos los investigadores que han establecido claros paralelos entre la vestimenta y el caracter
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Valla-Ljot saga no parece mas que una convencion literaria incluida para revestir a la saga
con ciertos ropajes de misterio y paganismo.

Nuestro segundo ejemplo enladiscusién sobre larelacion del azul con la caracterizacion
emocional de un personaje lo encontramos en la bidrekssaga, una sagatardia que pertenece
al subgrupo de las sagas de caballerias (Riddaraségur), y que narra la vida y hazafas de
Teodorico el Grande. La bidrekssaga, que posiblemente data de finales del siglo XllI, es
una compilacion de los materiales que circulaban por Escandinavia sobre este personaje
histérico. En la descripcidn de las armas de Heimir, uno los acompafiantes de Teodorico,
se dice:

“Las marcas de las armas Heimir el orgulloso eran como sigue: Tenia un escudo azul
con un caballo de color claro pintado sobre él y llevaba una leyenda en toda su armadura.
El color azul significa un pecho frio y un corazon cruel; el caballo significaba el oficio de sus
antepasados y que era un jinete excelente”®,

La mayoria de los investigadores que lo han incluido en su discusion, parecen haber
validado la opinion del autor segun la cual la crueldad y el color azul irian de la mano en
la tradicién caballeresca, aunque siguiéndole, lo mismo podriamos decir del marrén y la
nobleza de espiritu (nota 34) o del rojo y la valentia y belicosidad, como se desprende de
su afirmacion sobre de las armas de Ekka y su caracter®’. En el caso de Heimir podemos
afirmar, sin riesgo a equivocarnos, que la mencién del color azul es de nuevo una convencion
literaria que aprovecha el autor para redondear su relato, aunque sea en el capitulo 18 de
la saga donde se menciona la razon de la crueldad de Studas, que es asi como se llamaba
Heimir antes de mudar el nombre, siguiendo la tradicion familiar, y que nada tiene que ver
con el animo asesino de los campesinos islandeses descritos en las sagas:

[Studas] es feroz y obstinado, ambicioso y orgulloso hasta tal punto que nadie queria
estar a su servicio y todos odiaban. Pero en el pais no habia nadie que se le igualara en
fuerza, en destreza con el caballo y en temperamento. No tiene muchos amigos, pero a los
gue tiene no les niega ni su dinero ni su apoyo. Por este motivo le llaman Heimir y con ello ha
perdido su nombre verdadero, porque ese es el nombre de un dragén que es el mas cruel de
los dragones y del que todos huyen atemorizados cuando se acerca®.

Tampoco tiene que ver con la simbologia de los colores contenida en obras que por
tematica son mas cercanas que las islendingaségur. Con esto nos referimos al subgénero
de las Konungasdégur donde las prendas de color azul no suelen implicar un comportamiento
violento, y aqui retomamos la hipétesis de Ewing, sino mas bien una sefia de autoridad.

belicoso de Odinn y los personajes de las sagas que se visten de azul con intenciones aviesas. Cf. A. Sauckel,
Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 125y ss.

36 H. Bertelsen (ed.), bidriks saga af Bern, Kgbenhavn, Mgllers bogtrykkeri, 1905-1911, p. 328: “Heimir inn
mikillati hefir 61l vapn & pessa lund morkud: Hann hefir skjold blan ok & markadr hestr med bleikum lit, ok pat
er skrifat & allri hans herneskju. Ok merkir blar litr kalt brjést ok grimmt hjarta, en sa hestr merkir idn settmanna
hans ok pvi, at hann er inn bezti riddari”.

37 bidriks saga af Bern..., p. 330: “En raudr litr peira vdpna merkir kapp ok ofrig”.

38 bidriks saga af Bern..., p. 39: “Hann er grimmr ok hardudigr, agjarn ok metnadarmadr mikill, sva at engum
vill hann pjéna, en flesta hata, ok i pessu landi var engi hans jafningi um afl ok riddaraskap ok allt skaplyndi.
Ekki & hann marga vini, en peir, sem eru, pa sparir hann vid hvarki fé né fullting, ok fyrir pessa skuld er hann
Heimir kalladr, ok tynt hefir hann sinu nafni réttu, pvi at einn ormr heitir sva ok er grimmari en adrir ormar, ok
vid hann eru allir ormar hraeddir, peir sem naer koma hans byggd”.
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En la Saga de Olaf el Santo, contenida en la Heimskringla, un compendio de Sagas de
Reyes escrito por el islandés Snorri Sturluson circa 1230, se dice que el rey Sigurdr Syr
(11018), famoso por ser sabio y pacifico, solia vestir una tunica y pantalones azules sobre
los que llevaba una capa gris con capucha®. En otra de las sagas, la del rey Harald IlI
el Cruel (t1066), el rey de Inglaterra se muestra sorprendido por la llegada ostentosa de
un noruego vestido con una tanica azul y un casco dorado, que no era otro que el rey
Haraldr*. De los pantalones azules que salvaron la vida al pretendiente al trono Sigurdr
Slembi (t1139) nos habla la Saga Magnus blinda ok Haralds gilla, pero tampoco en este
caso podemos observar ninguna simbologia detras de la prenda. La primeras leyes de
Noruega, las denominadas Leyes del Gulathing, pueden servirnos de apoyo en nuestra
argumentacion, ya que en la disposicion 223, donde se enumera la estipulaciéon de bienes
para el pago de compensaciones, se hace clara distincion entre las capas confeccionadas
con el color habitual, y aquellas de color azul que forman una categoria aparte y se cuentan
en el grupo de las prendas de telas costosas: “Se podra pagar con capas hechas con pieles
nuevas de oveja y sin usar, también con capas de color azul y otras telas costosas, si no
estan cortadas™.

La problematica sobre si estos datos son extrapolables a la Islandia de la época,
a pesar de que los noruegos constituyen con diferencia el grupo mas numeroso de los
colonizadores de Islandia y de que probablemente las leyes de Islandia, el Gragas, podrian
estar basadas en parte en las del Gulathing, s6lo puede resolverse echando un vistazo a
las disposiciones legales de ese pais. En el apartado 246, dedicado al valor estandar de
los objetos con los que puede hacerse un pago, del que hablamos mas arriba, la diferencia
parece estar entre las capas que solian comprarse a los comerciantes en puerto, y que se
denominaban vararfeldr (Cleasby-Vigfusson, p. 679: “cloaks marketable in the trade”), y
otras que eran de mejor calidad (eru felldir beri), pero que no se especifica en base a qué
criterios*?. Todo parece indicar, pues, que los escritores de las sagas estarian reflejando
en sus obras algunos ingredientes literarios fijos que les habrian sido transmitidos como
parte de los materiales que conformaban las sagas, pero de los que sélo quedaba el
recuerdo en el momento en que estas se pusieron por escrito. Estos formaban parte de
las tradiciones que todavia se conservaban sobre determinados personajes, como Gisli
Sursson o Skarphedinn, que habian sobresalido en su tiempo, pero que de ninguna manera
deben considerarse de caracter general.

3.2. Ropas, regalos e insultos

Uno de los puntos en los que se mezclan la sociedad campesina islandesa y la
aristocrata de Noruega son las muchas ocasiones en las que los jovenes islandeses
intentan ganar fama y renombre en las cortes escandinavas. Algunos lo hacen Unicamente

39 F. Jonsson (ed.), Heimskringla: Néregs konunga sogur, Kgbenhavn, G. E. C. Gads forlag, 1911, p. 198:
“Sva er sagt um bunad hans, at hann hafdi kyrtil blan ok blar hosur, hava skda ok bundna at legg, gra kapu ok
gran hott vidan”.

40 Heimskringla..., p. 505: “P& meelti Haraldr Englakonungr til Nordmanna peirra, er med honum varu: Kendut

pér pann hinn mikla mann, er par féll af hestinum vié hinn bla kyrtil ok hinn fagra hjalm? bar er konungr sjalfr,
s6gou peir. Englakonungr sagdi: Mikill madr ok rikmanligr, ok er pat veenna, at farinn sé at hamingju”.

41 ONP blafeldr: “Giallda varar felldi nyia. oc uskicta. Giallda blafelldi oc skrud nytt. oc uskoret” (Gull 75%).
Para la traduccion cf. Las Leyes del Gulathing, M. P. Fernandez Alvarez y T. Manrique Anton, Antologia de la
literatura ndrdica antigua, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2002, p. 138.

42 ONP vararfeldr: “[...] varar felldr fyrir .ii. avra sa er fiogora pv mal alna er langr. en .ii. breidr .xiii. rogvar
vm pveran fell” (GrgKonll 192%).
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por medio de su espada, otros, como los escaldos, con una mezcla de su arte y su saber
hacer en la batalla. Los reyes, como no podia ser de otra manera, premian el valor de sus
subditos con honores, objetos preciosos Yy, claro esta, con ropajes suntuosos en colores
dorados o escarlatas que despiertan las envidias de los vecinos, una vez que los islefios
han emprendido el viaje de vuelta a Islandia. Tanto Sauckel** como Roscoe* han dedicado
capitulos de sus trabajos al analisis de la funcién social, literaria y politica de este tipo de
regalos, o0 a la necesidad de reciprocidad tan presente en la sociedad islandesa medieval.
El intercambio de regalos, sin embargo, no se circunscribia a los ambientes cortesanos, ya
gue era una costumbre habitual en la sociedad islandesa, sancionada incluso en poemas
mitoldégicos como en la estrofa 41 del Havamal donde se dice literalmente: “Con las armas
y las telas se alegraran los amigos/es siempre lo que mas luce; /quien regala, quien
corresponde, seran amigos mas tiempo, / si es que el tiempo lo permite™>®.

A este respecto, la Saga de Njall contiene uno de los episodios mas complejos en lo
gue al intercambio de prendas se refiere. En el capitulo 123 de esta famosa saga, donde
entre otros motivos literarios también encontramos un nimero inusual de individuos que
hacen ostentacién de capas azules, aungue no siempre con intenciones asesinas, se
describen las deliberaciones en el Alpingi, Asamblea General, entre dos facciones por la
compensacion debida por el asesinato de Hoskuldr Hvitanessgodi, un hombre de cierta
importancia social*®. Una vez que los miembros de la faccién de Njall habian reunido el
dinero para efectuar el pago, el propio Njall afiadié una especie de tlnica o capa de seday
unas botas como signo de buena voluntad*’. Flosi, el encargado de recibir la compensacion,
lejos de alegrarse por el gesto, reacciona de manera violenta por lo que piensa es una
ofensa a su virilidad, la seda no le parecia el material mas adecuado a su caracter guerrero,
e insulta gravemente al ya anciano Njall diciendo que por su escasa barba uno no sabria
si es un hombre o una mujer. Skarphedinn, hijo de Njall y uno de los que solia vestirse de
azul, responde con malas maneras y defiende el honor de su padre a la vez que recuerda
al grupo de Flosi que, a diferencia de ellos, en la casa de Njall no habia ningin muerto que
no hubiera sido vengado de forma adecuada. A continuaciéon Skarphedinn retira la tanica
y le lanza a Flosi unos pantalones azules en su lugar, diciendo que €l los iba a necesitar
mas. Flosi, extrafiado, le pregunta sobre el porqué de esa afirmacién, a lo que Skarphedinn
responde con una de las frases que no ha despertado demasiado interés entre la critica,
pero que nosotros consideramos de suma importancia para el tema que nos ocupa:

43 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 36 y ss.
44 J. C. Roscoe, The Literary Significance of Clothing..., p. 197 y ss.

45 Traducciéon de E. Bernardez, Textos mitologicos de las Eddas, Madrid, Miraguano Ediciones, 2006,
p. 122. Para el original cf. Havamal, en Eddukveaedi..., p. 330: “Vapnum ok vadum/skulu vinir gledjask/pat
er a sjalfum synst/vidrgefendr ok endrgefendr/erusk lengst vinir/ ef pat bidr at verda vel”. Para el tema del
intercambio de regalos cf. J. V. Sigurdsson, Den vennlige vikingen: vennskapets makt i Norge og paa Island
ca. 900-1300, Oslo, Pax, 2010; S. Barreiro, “How to do Things with Gifts: Gjafa-refs pattr and Audunar pattr
Vestfirzka”, Revista Signum, 16 (2015), pp. 78-96; o A. Gurevich, “Wealth and Gift Bestowal Among Ancient
Scandinavians”, Historical Anthropology of the Middle Ages, Chicago, University of Chicago Press, 1992, pp.
177-189.

46 En el capitulo 91, por ejemplo, de brainn se afirma que era un hombre muy ostentoso que a menudo salia
a caballo ataviado con una capa azul y un casco dorado. Cf. E. O. Sveinsson (ed.), Brennu-Njals saga, vol.
12, Reykjavik, IF, 1954, p. 227: “Prainn var skrautmenni mikid. Hann reid jafnan i blarri kapu og hafdi gylltan
hjalm og spjét i hendi jarlsnaut og fagran skjéld og gyréur sveroi”.

47 Brennu-Njals saga..., p. 312-314: “Njall tok silkisloedur ok béta ok lagdi a ofan & hrugana”.
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Flosi preguntd: ¢ Por qué yo voy a necesitarlos mas? Skarphédinn respondio:
Porque eres la novia del troll de Svinfell y se cuenta que cada novena noche te toma
Como una mujer,

Tanto Sauckel, para quien el insulto de Skarphedinn so6lo conduce a una disputa
mayor*°, como para Roscoe que se centra su discusidn en las caracteristicas de la tanica
de seda®, la mencion de los pantalones azules en el contexto de un insulto de caracter
grave no conlleva ninguna importancia. Quizas esta falta de interés tenga que ver con el
hecho de que el mismo Skarphedinn en el capitulo 120 de la saga aparece vestido con una
tunica corta azul y unos pantalones azules®. En nuestra opinion, sin embargo, el insulto
de Skarphedinn tiene otras implicaciones que tiene que ver con los insultos denominados
de nid y ergi tanto en su acepcion literaria, como con la idea del travestismo tal y como se
recoge en las leyes mas antiguas de Noruega e Islandia, y también con la antigua religién
precristiana, ya que el insulto implica asimismo que el liderazgo de Flosi en su area esta
relacionado con el culto a los poderes ocultos de la montafia y a la figuras de los gigantes
y trolls que solian morar en su interior.

El nid y el ergi, también denominado argr o ragr, servian, pues, al efecto de poner
en duda la hombria de los insultados, bien por rehusar la lucha o por su comportamiento
contrario a lo que se esperaba de un hombre. Eran habituales en obras de géneros muy
diferentes, como por ejemplo en la saga que narra los origenes del Cristianismo en Islandia,
la Kristni saga, y en la que varios escaldos hacen burla del Obispo Porvaldr mientras predica
en la Asamblea. Estos le dedican un par de versos, que a la postre les iba a costar la vida,
ya que ni el clero estaba dispuesto a dejar depende de qué insultos sin venganza, lo que
incluso en las leyes del Gragas se recoge como derecho inalienable®?: “Nueve hijos ha
parido el obispo/de todos ellos borvaldr es el padre™:.

También dentro de las islendigaségur encontramos numerosos ejemplos de su uso,
como en el capitulo 3 de la Porsteins saga Siduhallssonar, donde ademas concurren
algunos elementos comunes con la que nos ocupa, como es el caso del nUmero nueve y
sSu asociacion con la mitologia precristiana, de lo que por motivos evidentes no podemos
ocuparnos en este estudio®. En esta saga un campesino de nombre bérhaddur le paga a

48 Brennu-Njals saga..., p.313: “Sidan tok Skarphédinn til sin sleedurnar en kastadi brékum blam til Flosa ok
kvad hann peirra meir purfa. Flosi meelti: ‘Hvi mun eg peirra meir purfa?’ Skarphédinn svarar: ‘bvi pa ef pu ert

brudr Svinfellsass sem sagt er hverja hina niundu nétt og geri hann pig ad konu™.

49 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p.111: “Diese gegenseitigen Diffamierungen fiihren
einen endgultigen Friedensbruch herbei, ein Vergleich fir den Tod des Hoskuldr brainsson riickt in weite
Ferne”.

50 J. C. Roscoe, The Literary Significance of Clothing..., p. 213 y ss.

51 Brennu-Njals saga..., p. 304: “Skarphédinn glotti vid og var sva buinn ad hann var i blam kyrtli og i
blarendum brékum ok upphéava svarta skua”.

52 De acuerdo con el articulo 423 del Gragas, habia tres expresiones para las que el castigo era de
proscripcion si alguien se las dirigia a otra persona. El primero era si un hombre llama a otro afeminado, el
segundo si le dice que le han sodomizado y el tercero que lo han utilizado como una mujer. Por estos insultos
uno tenia el derecho de asesinar al que habia proferido el insulto antes de que se celebrase la siguiente
Asamblea General.

53 Kristni saga, vol. XV, Reykjavik, IF, 2003, p. 10: “Hefr bérn boret/biskop nio/peirats allra/Porvaldr fader”.
Traduccién en M. P. Fernandez Alvarez y T. Manrique Antén, Antologia de la literatura..., p. 145.

54 Para el tema de la simbologia numérica en la mitologia y cultura nérdica, cf. A. Andrén, Tracing Old
Norse Cosmology: The World Tree, Middle Earth and the Sun in Archaeological Perspectives, Lund, Nordic
Academic Press, 2014.
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otro de nombre Grimkell, que tenia fama de indiscreto y charlatan, para que hiciese correr
la voz (ragmeeli) del comportamiento depravado de Porstein Hallsson, quien se convertia
en mujer una de cada nueve noches y tenia relaciones con otros hombres®®. Algo similar
ocurre en varios relatos mitolégicos, como en el Prymskvida en el que el mismisimo dios
Porr se queja de que quieran vestirlo de mujer para poder recuperar su martillo, que habia
sido robado por los gigantes, aduciendo que los dioses le llamarian afeminado (argan) si
permite que le pongan un vestido de mujer®e.

En el Gulathingslég, las leyes mas antiguas de Noruega, que estuvieron vigentes
hasta el afio 1267, y que en su forma escrita datarian de la primera mitad del siglo X, ya se
recogen algunas disposiciones relativas a la prohibicién de usar el nid contra otro, donde
incluso se mencionan algunas de sus formas habituales, entre las que se incluye la que
hemos citado de la Njals saga. En el apartado 138 se dice:

Nadie propalara exageraciones ni habladurias sobre otro. Se considera enormidad si
alguien dice de otro algo que no es posible, que no lo sera o que no lo ha sido, como cuando
cuenta que un hombre se convierte en mujer cada nueve noches y que ha dado a luz un nifio,
o lo llama hombre lobo. Y esto tendra pena de proscripcion, si se demuestra que es verdad,
pero podra defenderse con un juramento séxtuplo y, si no lo completa, sera proscrito®.

Algo similar podemos observar en el cédice legal islandés denominado Gragas,
basado en las leyes noruegas del Gulathing y que con algunos cambios habria incluido
disposiciones contra el travestismo tanto de hombres como de mujeres. En el apartado 155
se nos dice: “Si una mujer adopta un comportamiento desviado y se pone ropa de hombre
o cualquier otro atuendo masculino para ser diferente, o si un hombre hace lo propio con la
ropa o el atuendo de una mujer, la pena sera de proscripcibn menor”,

Como podemos deducir de los ejemplos mencionados, el insulto de Skarphedinn,
junto con el gesto de lanzar al adversario los pantalones azules, debe interpretarse a la
luz de un complejo sistema social en el que la dicotomia entre la honra y la vergienza
marcaban el lugar de un individuo en la sociedad. En el mundo representado en las sagas,
la acusacion de cobardia conllevaba la de una conducta sexual desviada. Las implicaciones
de las palabras de Skarphedinn no estan unicamente dirigidas a poner en duda la virilidad
de Flosi, sino también su posicién en la sociedad®®. El insulto, pues, tiene una lectura en
varios niveles: Con la pérdida de la honra perdia asimismo su estatus social al convertirse
provisionalmente en un hombre no libre, con la acusacién de convertirse en una mujer

55 ONP ragmeeli: “Pérhaddur kaupir ad honum ad hann skal fara & vestanvert land og bera par upp ragmael
um Porstein Hallsson med pvi méti ad Porsteinn veeri kona hina niundu hverja nott og aetti pa vidskipti vio
karlmenn” (PSH*1693%V.

56 Eddukveedi..., p. 425: “Mik munu aesir/argan kalla,/ef ek bindask leet/bridar lini".

57 Las Leyes del Gulathing, M. P. Fernandez Alvarez y T. Manrique Antdn (trad.), Antologia de la literatura...,
p. 111. Original en Den eldre Gulatingslova, Norrene tekster 6, Oslo, Riksarkivet, 1994, p. 97: “Engi scal gera
yki um annan. aeda fiolmaele. pat heiter yki ef madr maelir um annan pat er eigi ma veera. ne verda oc eigi hever
verit. kvedr hann vaera kono niundu nott hveria. oc hever barn boret. oc kallar gylvin. pa er hann utlagr. ef hann
verdr at pvi sannr. syni med settar eidi. fellr til utlegdar ef fellr”.

58 Gragas efter det Arnamagneeanske..., p. 47: “Ef konor geraz svn af sida at paer ganga ikarlfélom eda herngi
carla sio er paer hafa fyrir breytne seecir oc sva carlar peir er kuena sid hava hvernge veg er pat er. bat vardar
fiorbaugs gard”. Mi traduccién.

59 D. Wyatt, Slaves and Warriors in Medieval Britain and Ireland, 800-1200. The Northern World, vol. 45,
Boston, Brill Academic Publishers, 2009, p. 209 y ss; K. E. Gade, “Homosexuality and Rape of Males in Old
Norse Law and Society”, Scandinavian Studies, 58 (1986), pp. 124-141.
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cada nueve dias adquiria el estatus inferior en la sociedad vy, finalmente, con la mencion
de los pantalones azules incluia la insinuacién de que no sélo era una mujer, Sino una con
un comportamiento desviado®. En cuanto al color de los pantalones, y como advertimos
mas arriba, la relaciéon con el dios Odinn parece clara, y no solamente porque la capa de
este era, segun parece, de color azul, sino por su asociacion con determinadas practicas
magicas denominadas seidr, que conllevaban un comportamiento pervertido y afeminado,
motivo por el cual eran de casi exclusivo uso de las diosas, de quienes lo aprendié el
mismo Odinn®. Relacionado con esto podemos mencionar un episodio del capitulo 17 de
la Bjarnar saga Hitdeelakappa en el que se habla de trénid, una figura obscena de madera,
encontrada en las tierras de Pordr, y en la que podia distinguirse a dos hombres desnudos
inclinados el uno sobre el otro. El que estaba detras llevaba puesto un sombrero azul, en
clara alusién al color preferido del dios y a sus costumbres depravadas®?. El de delante no
era otro que el mismo Pordr, objeto del insulto, y del que se dice que era “el que peor lo
estaba pasando”.

4. CONCLUSION

En las paginas precedentes hemos mostrado que la presencia de determinadas
prendas de color azul en escenas violentas de las sagas islandesas no puede Unicamente
ser interpretada atendiendo a supuestos usos y costumbres del vestir de los primeros
colonizadores de Islandia y que los autores de estas obras habrian recogido en sus historias.
Ala hora de determinar si las prendas de ese color simbolizan el tan manido vighugr vikingo,
animo asesino, o si por el contrario han de interpretarse como un signo de ostentacion, de
poder o masculinidad, lo primero que debemos considerar, cuando sea posible, es el origen
del motivo en cuestion. Es decir, si este debe buscarse en antiguas tradiciones sobre los
principales protagonistas de las sagas o si su inclusién responde sencillamente al deseo del
autor de aderezar su relato con detalles que incrementen la tension y la intriga del momento y
gue ala vez traigan a la mente de sus audiencias los poemas sobre personajes mitoldgicos en
los que estos aparecen caracterizados de manera similar, como es el caso de la descripcion
de Gisli antes de perpetrar el asesinato de su cufiado en la Gisla saga Surssonar.

Asimismo hemos querido probar que las diferencias en el uso de los motivos literarios
bajo escrutinio, bien podrian responder a la existencia de una agenda determinada por
las pautas literarias, religiosas y sociales de la época en la que las versiones de las sagas
tomaron forma escrita. En esta discusion no debemos olvidar, claro esta, el grado de
permeabilidad existente entre los diferentes géneros literarios, como hemos pretendido

60 Para el tema del travestismo en las sagas islandesas, cf. el capitulo 3 (Transvestismus, nid und die
Grenzen geschlechtlicher Kleiderdistinktion) de A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 103y
SS.

61 T. Manrique Antdn, “Rituales magicos en la religion nérdica precristiana: el seidr en la Saga de Gisli
Sarsson”, Revista ILU, 14 (2009), pp. 87-100.

62 En el intercambio de insultos entre Loki y el resto de los dioses, relatado en el poema Lokasenna, este
acusa a Odinn de haber vivido entre las brujas y haberse travestido en brujo. E. Bernardez (trad.), Textos
mitolégicos..., p. 235: “Magia negra hacias/, eso dicen en Samsey/tabaleabas como las vélvas/en figura de
brujo viviste entre hombres/ y eso amaricamiento es”.

63 Borgdingarségur, vol 3, Reykjavik, IF, 1938: “Pess er nu vid getit, at hlutr sa fannst i hafnarmarki Pérdar, er
pvigit vinveittligra pétti. Pat varu karlar tveir, ok haféi annarr hétt blan & héfoi. beir stédu latir, ok horfdi annarr
eftir 6drum. Pat potti illr fundr, ok mseltu menn, at hvarkis hlutr veeri g6or, peira er par stédu, ok enn verri pess,
er fyrir st6d”. Para este tema, cf. P. M. Soerensen, The Unmanly Man: Concepts of Sexual Defamation in Early
Northern Society, The Viking Collection, Studies in Northern Civilization, vol 1, Odense, Odense University
Press, 1983.
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demostrar en el caso de la(s) vestimenta(s) de Ljétr en la Valla-Ljots saga. De ho menos
importancia son las referencias al uso de la vestimenta en el complejo sistema islandés,
posiblemente nordico, del intercambio de regalos y a los conceptos de verglenza y honor
tan presentes no solo en las islendingasogur, sino también en las primeras leyes escritas
de Noruega e Islandia.
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