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Moda, simbolo y adorno personal en la historia. De los
neandertales a los hipsters. Presentacién del dossier

Fashion, Symbol, and Personal Attire throughout History.
From neanderthals to hipsters. Introduction to the dossier

David Robricuez GoNzALEZ
Universidad de Castilla-La Mancha
David.Rodriguez@uclm.es

La idea de elaborar el presente dosier monografico surgio de la misma manera que
surge el disefio de una prenda de vestir. Como creadores, tanto este equipo editorial respecto
a la conformacion de su revista, como una modista para su traje, tienen en su mente una
idea inicial de lo que quieren confeccionar. Para conseguir su objetivo han de contar con
unos elementos, los materiales, que convenientemente observados permitan elaborar
un boceto inicial, elemento que primero es un simple trasunto mental pero que luego va
tomando forma en nuestra mente hasta que se convierte en el disefio. Posteriormente este
esbozo se lleva a lo fisico mediante la plasmacion de esa idea en la realidad trasladandola
al elemento angular de la confeccidn: un patron de corte, o lo que es equivalente en nuestro
caso, un indice de contenidos.

A continuacion comienza la ejecucion, cuyos pasos seriados vienen avalados por una
correcta metodologia. Es el corte y confeccion, que es el momento de la tijera, a partir
del cual, asumida la habilidad del artesano o autor, todos los fallos o aciertos en el inicial
proceso de plasmacion desde la idea a lo tangible se transpondran a la creacion, teniendo
siempre en cuenta que si no se ha confeccionado un buen patrén la prenda no sentara bien,
no habiendo vuelta atras puesto que no hay mas tela que cortar.

Nuestro disefio es innovador y somos conscientes de que asi se incrementa el
porcentaje de error, pero a pesar de ello no renunciamos a uno de nuestros signos de
distincion como es el de asumir ciertos riesgos en la confeccion de nuestra manera de
entender la transversalidad de los procesos historicos. No se puede negar que aglutinar en
un mismo titulo conceptos como moda, simbolo, adorno, neandertales y hipsters o bien es
temeridad o por el contrario es abrazar de lleno una innovadora y arriesgada concepcion
de la historia total. No obstante, puntualizamos que reducimos los riesgos potenciales de
nuestras innovaciones siempre observando estrictamente el proceso tedrico-metodoldgico
de produccion historiografica, asociando asi al método ya establecido las nuevas ideas,
puesto que creemos que al igual que un disefiador de moda, el mas preparado para innovar
es el que tiene la maxima habilidad en lo basico, es decir en la metodologia o en lo que es
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igual para él, en usar las tijeras. Pero estos aspectos no bastan con que sean descritos tal
y como lo acabamos de hacer, los han de juzgar ustedes: el desfile va a comenzar.

Moda, simbolo y adorno personal son tres vocablos ordenados de manera inversa a su
surgimiento y ordenacion cronoldgica, pero por el contrario, neandertales y hipsters si que
cumplen con el precepto sucesivo que marca el estudio de lo mas antiguo para entender lo
mas cercano, uniéndose asi la innovacion al uso y costumbre, la tradicion.

El concepto mas cercano a nosotros es el de moda. A finales de febrero del presente
afo, el modisto Lorenzo Caprile (Madrid, 1967) argumentaba en una conferencia dada en
la Facultad de Letras de Ciudad Real, que justo después de finalizar su licenciatura de
Lengua vy Literatura en la Universidad de Florencia, vio la necesidad de investigar sobre
el surgimiento de la moda de autor, es decir, las vestimentas firmadas y etiquetadas,
asumiendo la hipétesis de partida de que la moda no es un arte, es una industria, cultural
si lo queremos, pero industria en definitiva, cuya génesis se da a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX.

Hasta la aparicion de la figura de Charles Frederick Worth (Bourne, Reino Unido, 1825-
1895) ningun modisto firmaba, etiquetaba y desarrollaba sus creaciones por temporadas,
confeccionando sus modelos no ya desde un punto de vista meramente artesanal y Unico
sino con la idea de desarrollar un estilo propio y reconocible. Igualmente, como también
apuntan otros investigadores (Seeling, 2000: 15-19), Worth fue el primero que no estaba a
completa merced del gusto del cliente pues no supeditaba su disefio a ellos, imponiendo su
estilo y su patronaje. Esta es la principal diferencia entre este disefiador inglés respecto a la
gue es consideradala primera modista que salié del anonimato gremial, Marie-Jeanne “Rose”
Bertin (Abbeville, Francia, 1747-1813). Bertin, modista y sombrerera de Maria Antonieta,
desarroll6 su propio estilo pero no firmaba sus vestidos (Latour, 1961). Da la sensacion de
gue el concepto modisto/disefiador no pudo emerger hasta pasados los tiempos del Antiguo
Régimen y sus reminiscencias finales. La industrializacion, como sabemos, trajo consigo
ademas de novedades técnicas, el paulatino predominio de lo estandar respecto al disefio
artesanal Unico y dictaminado por el cliente individual. La abolicion de los gremios y sus
métodos uniformes de aprendizaje permite la creacion personal de una manera diversa.
Tanto es asi que uno de los aciertos de Worth fue el de crear técnicas de realizacion de
patrones mas sencillas y faciles de aprender por sus colaboradores por ser una secuencia
preestablecida por lo que ya no todo se supeditaba a la capacidad y habilidad del maestro.
Otra caracteristica diferenciadora respecto a tiempos pasados, es que la moda y el modisto
no se pliegan del todo al gusto general sino que quiere crear tendencia. Worth asi lo entendio
y en la época de maximo auge del capote él lo denosté y se negaba a confeccionarlo,
creando en su lugar un tipo de gorro de ala ancha para intentar sustituirlo (Krick, 2000).

Todo esto, por supuesto, va unido a la emergencia de una nueva sociedad con un
grupo de potenciales compradores mas numeroso, que busca la distincién sobre las clases
menos favorecidas, siendo el caldo de cultivo adecuado para el surgimiento de una nueva
industria, la moda. La moda también esta supeditada al comprador, pero mientras que en
la artesania del vestido el comprador individual y su gusto tenian un papel fundamental, la
moda de autor, esta supeditada al consumidor grupal: va dirigida al grupo de personas que
tienen el poder de comprarla. De inicio, este grupo era la nobleza, sobre todo cortesana,
pero casi seguro, a modo de inferencia podriamos ver, por ejemplo, a lo largo de la vida y
de las ventas de la casa Worth, heredada por sus hijos, como ese grupo de compradores
mayoritariamente nobiliarios a medida que avanzaba el XIX se trasformaba en el de los
acaudalados ciudadanos de la alta burguesia.

En definitiva, y en mi opinion, a tenor de las informaciones anteriores, la moda no es
un arte, la moda pertenece al universo de la historia de las técnicas, de la vida cotidiana y

12



DaviD RobRiGUEz GONZALEZ

de la cultura material, sin dejar de lado sus aspectos simbdélicos, que luego abordaremos.
Este postulado es controvertido y no ratificado por otros investigadores (Paz Gago, 2016),
pero por nuestra parte creemos que aporta una sugerente via de aproximacion para poder
comprender un fenébmeno tan complejo. Es asi debido a que entendiendo la moda como
parte de la cultura material de los seres humanos podemos aplicarle a este objeto de
estudio una serie de postulados tedrico-metodoldgicos que nos van a permitir objetivarlo.
De esta manera, siguiendo a Pierre Bourdieu (1984: 222-250), el analisis de un fendbmeno
reduciéndolo a la categoria de artefacto cultural es un trabajo denso pero con el beneficio de
gue la traslacién de nuestro objeto desde la esfera de lo artistico a la de la cultura material
nos permitira definirlo y sobre todo atender a las amplias posibilidades de su estudio a todos
los niveles.

De inicio, como recuerda Izquierdo Benito (2008: 9-10) la “cultura de las manos” —la
cultura material—- surge ante la necesidad de toda sociedad de hacer frente a las necesidades
mas perentorias, como es por ejemplo el caso del propio vestido, para lo cual, basandose
en el trabajo manual y mediante la aplicacion de una técnica manufacturera, mas o menos
compleja, comenzaron a darse los primeros procesos de trasformacion de materias primas.
Esto es algo, evidentemente, intrinseco a nuestra definicion como especie pero también es
relevante para los estudios historiogréficos, puesto que todo objeto analizable desde esta
Optica nos remite a la historia de la técnica, a la historia de las mentalidades y la creacién
y por supuesto al estudio de la vida cotidiana. Pounds (1999) en su célebre obra La vida
cotidiana: historia de la cultura material, relaciona indisolublemente estos conceptos,
estableciendo que desde la satisfaccion de las necesidades materiales elementales del ser
humano, cobijo, vestido y alimento, y debido a que se ha tenido que ir haciendo frente a
las nuevos problemas que el medio, fisico y social, ha ido oponiendo a la vida humana, la
cultura material se ha ido haciendo cada vez mas compleja a causa de la propia naturaleza
del progreso. Es una postura a nuestro juicio valida, por mas clasica y conocida que sea
y que es similar a la que exponia hace casi siglo y medio E. B. Tylor (1871:t. I, 1) en su
definicion de cultura material, que para €l seria la

Expresion tangible de los cambios producidos por los seres al adaptarse al medio
biosocial y en el ejercicio de su control sobre el mismo. Si la existencia humana se limitase
meramente a la supervivencia y satisfaccién de las necesidades bioldgicas basicas, la cultura
material podria consistir simplemente en los equipos y herramientas indispensables para la
subsistencia, y en las armas ofensivas y defensivas para la guerra o la defensa personal. Pero,
las necesidades del hombre son multiples y complejas, y la cultura material de una sociedad
humana, por mas simple que sea, refleja otros intereses y aspiraciones. Cualquier ejemplo
representativo de las manifestaciones de la cultura debera incluir obras de arte, ornamentos,
instrumentos de musica, objetos de ritual y monedas u objetos de trueque, ademas de la
vivienda, vestido y medios de obtencién y produccién de alimento y transporte de personas y
cosas.

Asi, a partir de estos postulados tedricos podemos ser capaces de unir en un mismo
titulo a dos tipos de personas tan aparentemente distantes, neandertal y hipster, puesto
gue desde el punto de vista de la cultura material y estudiando su vestimenta podemos
acercarnos a las respuestas ideoldgicas y simbolicas que han opuesto a estos cambios y
gue se han sistematizado en lo material, portando sus simbolos y sus adornos —unos sus
conchas pintadas, sus plumas y su cuerpo coloreado, otros sus abalorios 0 sus tatuajes
junto a sus gafas y su barba, que trascienden el sentido de lo estético, puesto que tienen

13



INTRODUCCION AL DOSSIER: MODA, SIMBOLO Y ADORNO PERSONAL EN LA HISTORIA...

gue ver con la individualizacion y con la distincién, en definitiva con el simbolo y el elemento
de prestigio—.

El simbolo, segundo término presente en nuestro titulo y que se relaciona también con
el adorno personal, es el concepto que sirve de nexo de unidn a nuestro variopinto dosier.
Desde esa incipiente necesidad de cobijo y vestido muy pronto, practicamente como un
fendmeno paralelo, las comunidades humanas usaron sus vestimentas y adornos como
simbolos. Ya desde el Paleolitico Medio encontramos muestras del uso de estos elementos
ya no solo con un criterio funcional sino para expresar alguna idea. Prueba de ello son
los descubrimientos de pigmentos y conchas perforadas en las cuevas de los Aviones y
Antén (Zilhdo y otros, 2010) y la utilizacion de plumas como adornos personales en la
grotta di Fumane (Peresani y otros, 2011). La expresion de ideas a través de los adornos
y complementos es una constante a lo largo de toda la prehistoria. Baste citar al famoso
panel de la estacion rupestre de Pefia Escrita (Fuencaliente) en el que algunas de las
llamadas parturientas reflejadas en estas pinturas de la Edad del Bronce llevan sobre su
cabeza unos tocados, seguramente ceremoniales, en esta representacion del ritual de la
fertilidad. Incluso el vestido mas antiguo que se conserva en todo el mundo, la tunica egipcia
de la tumba 2050 de Tarkhan, fechada entre el 3482-3102 a. C. (Landi y Hall, 1979: 141-
152), esta ya confeccionada pensando en que debe sentar bien, a la par de ser funcional,
estando ya disefiada segun los usos estéticos de la época.

En definitiva, en todas las épocas, vestimenta y adorno son expresiones duales
de una realidad simbdlica. Las personas deciden manifestarse como individuos o como
miembros de un grupo a través de la ropa, los adornos e incluso el maquillaje (Crosgrave,
2005: 255), por ejemplo pintandose el cuerpo, costumbre por cierto, que acompafa a
nuestra especie desde la prehistoria a la actualidad. Este tipo de constantes comunes
son las que nos permiten realizar este recorrido por los diversos aspectos tratados en este
dosier. Quizas en ocasiones se ha otorgado al vestido y a la moda un papel excesivamente
poderoso como fuente de estudio de la sociologia de los grupos humanos, ensalzando
su carga simbdlica calificandola incluso como mistica, exponiéndose que “la moda es un
espejo de las distintas épocas que va conformando una cultura y una civilizacién, anuncia
cambios profundos personales y sociales y tiene un valor premonitorio, que va expresando
los caminos que ensayan los seres humanos en busca de mayor libertad y una mejor
aceptacion de si mismos” (Gavarron, 2003: 61). Es un planteamiento excesivo pero si que
es cierto que podemos obtener valiosas informaciones gracias a que este amplio enfoque
pues nos permite rastrear constantes comunes en el comportamiento estético de nuestros
antepasados, sobre todo si evaluamos los cambios como “espejo de distintas épocas”.

Prueba de ello es que a lo largo de este dosier, que recoge aportaciones de diversos
periodos estos aspectos hasta ahora tratados quedan aun mas claros. Gracias a Joan Daura
(Universidad de Lisboa) y a Montserrat Sanz (Universidad Complutense) sabemos que el origen
del comportamiento simbdlico es anterior a nuestra propia especie y que otros componentes
de nuestro género, como el Neandertal, sobre todo a través de sus ornamentos o de los
elementos de sus rituales funerarios ya mostraban esta capacidad. Por ello, el surgimiento
de la expresion de informaciones simbdlicas a través de los elementos de adorno o incluso
la propia estética no tuvo que ver con unas diferencias de tipo biolégico u osteoldgico, sino
mas bien con unas necesidades de tipo social. Ademas, los autores del texto que abre el
dosier titulado “Trazando los origenes del comportamiento simbdlico a través del registro
arqueoldgico Paleolitico” conectan el pasado mas remoto con el presente pues en su opinion
estos comportamientos y su traslado a lo material (pigmentos corporales, plumas, conchas
etcétera) nos demuestran también que estas sociedades del pasado no fueron tan diferentes
de los grupos cazadores recolectores actuales o de las poblaciones indigenas actuales.
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Para la historia antigua se escogié el siempre paradigmatico ejemplo de Roma.
Trinidad Nogales (Museo Nacional de Arte Romano), continda con la asociacion de vestido
y simbologia pero afiadiendo ahora nuevos conceptos aparejados y enriquecedores como
son el de estatus y distincion. Todo ello como reflejo de su condicidén social, sus creencias
0 su pertenencia a un grupo de distinta indole. Como explica en su articulo “Moda romana:
simbolo de estatus y actividad vital en una sociedad multicultural”, la sociedad romana
concedia un alto valor a la forma de presentarse, y esta forma ha acufiado un estereotipo
gue denominamos vestimenta clasica. Pero es que ademas se realiza un planteamiento
muy interesante para introducir una nueva variable a esta ecuacion: la importancia de los
colores de las vestimentas, qué significan y qué informacion trasmiten. Estos aspectos se
veran completados con otras aportaciones, como luego desarrollaremos.

Alo largo de este recorrido, como no podia expresare mejor, lamoda no es capricho. Asi
lo consigna Juan Vicente Garcia Marsilla (Universidad de Valencia) en la primera aportacion
dedicada al medievo. “La moda no es un capricho, mensajes y funciones del vestido en la
Edad Media” nos introduce en un nuevo periodo y tras recorrer de manera densa pero muy
ilustrativa multiples aspectos relacionados. Uno de los mas interesantes es que a traves del
estudio de la vestimenta, podemos aportar una nueva fuente de datos para desechar por
fin esa idea del absoluto inmovilismo que a todos los niveles se entendia que se daba en
la Edad Media. Los vestidos, los complementos y adornos tienen también en esta edad su
propia evolucion, cambian, se desarrollan y diversifican. En tanto en cuanto el vestido es
un elemento perteneciente a la cultura material, se colige que si todo lo consignado antes
sucedia con los ropajes, con otros artefactos culturales sucederian procesos de cambio
y desarrollo equivalentes. Ademas el autor expone de manera clara como los cambios
estéticos, en esta Europa medieval cada vez mas interconectada, nos podrian servir para
trazar un mapa de relaciones comerciales y culturales entre territorios distintos y como en
otros lugares las innovaciones textiles iban llegando de manera mas tardia, reflejando que
estaban mas alejados, como multiples motivos, de las zonas mas dinamicas.

“Con las armas y las telas se alegraran los amigos /es siempre lo que mas luce; /
guien regala, quien corresponde, serdn amigos mas tiempo, /si es que el tiempo lo permite”,
cita Teodoro Manrique Anton (Universidad de Castilla-La Mancha) en su texto “Vestidos
para matar: prendas de color y géneros literarios en la literatura islandesa medieval”. Es la
segunda aportacion a la época medieval esta vez como interesante inciso complementario.
Su tematica es tremendamente sugerente y versa sobre el uso de los colores en diversas
actividades, como la guerra, preguntandose en qué medida las fuentes literarias han
ayudado al establecimiento de estos convencionalismos. Pero sea como sea, la funcion
social del color de las vestimentas, por lo de la distincion que otorga y recordando que
la ropa tintada era un lujo, es un elemento mas a tener en cuenta a la hora de evaluar la
importancia simbdlica de los ropajes. Escribe Manrique que “los reyes, como no podia ser
de otra manera, premian el valor de sus subditos con honores, objetos preciosos y, claro
estd, con ropajes suntuosos en colores dorados o escarlatas que despiertan las envidias
de los vecinos, una vez que los islefios han emprendido el viaje de vuelta a Islandia”. Esa
distincién social, manifestada en forma de envidia por los no poseedores de ese vestido,
podemos verla reflejada al menos desde la Edad del Bronce, periodo en el que el llamado
bien de prestigio es un elemento fundamental para explicar el funcionamiento de estas
sociedades guerreras. Para estos individuos, al igual que para los guerreros medievales
islandeses, poseer estos preciados objetos o ropas coloreadas, es un simbolo distintivo y
es el reflejo de su poder y de su status, en definitiva, es la materializacion en objetos de que
ellos gobiernan al resto de su comunidad.
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Amalia Descalzo Lorenzo (Universidad de Navarra) analiza el “Vestirse a la moda en
la Espafia Moderna”. Gracias a su aportacion aprendemos como desde los tiempos de los
Reyes Catolicos el vestido, sobre todo femenino va evolucionando, y como en aquellos
tiempos las tendencias y modas de la ropa manufacturada en Espafia influian decisivamente
en la manera de vestir de otras partes de Europa. Con el predominio espafiol en la época del
Imperio se extendieron nuestras formas de vestir, ese atuendo “a la espafnola” es un reflejo
de nuestra proyeccién cultural hacia el exterior puesto que cuando el pais declina también
lo hace la exportacion de canones de vestimenta. Asi, podemos ver como a medida que
Espafa perdia preeminencia fuera también lo hacian sus influencias culturales. El debate
se completa con el desarrollo no soélo ya de cara el extranjero de nuestros disefios sino en
el plano nacional. Al final de la Edad Moderna los intentos homogeneizadores y el animo de
algunos de terminar con lo que veian como una excesiva suntuosidad y consiguiente gasto
en el vestir, impuso la creaciéon de proyectos destinados a crear un traje nacional, diverso
dependiendo de la condicion de la portadora.

Todas estas cuestiones se completan poniendo el foco en un ambito mas restringido
como es la Castilla interior de los siglos XVI, XVII y XVIIl. Maximo Garcia Fernandez
(Universidad de Valladolid), con “El vestido y la moda en la Castilla Moderna. Examen
simbdlico”, examina y cito “[...] los tradicionalismos simbdlicos y/o de los intensos debates
criticos ilustrados sobre el uso de los atuendos [...] en el universo mental de las poblaciones
urbanas y rurales de Antiguo Régimen. Cuestiones como el lujo y la apariencia, el
reconocimiento externo o la uniformizacion indumentaria, resultan fundamentales a este
respecto, tanto desde un enfoque de estilos de vida cotidiana (publica-privada), de cultura
material (cortesana-popular) o de consumo familiar (demandas de ostentacion-domeésticas)”.
Presenta asi una serie de comparaciones y dicotomias muy relevantes para el conocimiento
de las comunidades rurales y urbanas de un &mbito geografico y espacial mas restringido,
con lo que se complementan las informaciones relativas a la época moderna vistas hasta
ahora, haciendo igualmente hincapié en las relaciones, por ejemplo, este vestimenta y
condicion social o vestimenta e ideologia.

La evolucién de muchos de estos postulados durante la época contemporanea puede
seguirse en el texto “Moda masculina y distincion social. El ejemplo de Asturias desde la
Restauracion hasta la Segunda Republica” de Luis Benito Garcia Alvarez (Universidad de
Oviedo). Preferentemente desde la Optica del atuendo masculino, se produce una continua
efervescencia en el cambio de modas de vestir y a diferencia de los convencionalismos
académicos establecidos, que parecen apuntar a una fase gris y poco cambiante en la
forma de vestir durante toda esta época, este investigador argumenta que existia un amplio
abanico de variantes a la hora de perseguir un cada vez mas ansiado protagonismo, cada
vez mas numerosos y enriguecidos, que ya miraban con mucho interés lo que se disefiaba
en Londres y lo que podian observar en anuncios o luego después en el cine.

Tras tanta informacién de un puro caracter historiografico, el dosier se cierra con una
aproximacion a la sociologia de la moda. Pedro Mansilla Viedma, en su calidad de experto
en la materia, nos plantea un camulo de interrogantes relativos al propio caracter de la
moda en si. En esta reflexion podemos preguntarnos si la moda es efecto de una causa
sociologica, y no al revés. Para exponer y argumentar su tesis, se traza un recorrido por
muchos de los sucesos socioldgicos claves para explicar el surgimiento y afianzamiento
del fenémeno comercial de la moda, dejando claramente expuestos todos los precedentes
hasta el nacimiento de esta industria perfectamente articulada, desde los tiempos de C. F.
Worth, siguiendo, entre otros, con C. Dior, la “bajada de la moda a la calle” de Chanel o G.
Armani, todo ello relatado para subrayar la ironia de que la moda es un juego de apariencia
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y que estos son siempre juegos sociolégicos y que por lo tanto pueden ser examinados
desde el punto de mira “privilegiado” de la Sociologia.

En total ocho textos que exponen aspectos particulares de la relacion entre la moda,
el simbolo y los adornos personales como otra de las Opticas desde la que podemos
acercarnos al estudio de nuestro pasado.

Ciudad Real, abril de 2017
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RESUMEN

En los ultimos decenios, los restos arqueoldgicos que nos evidencian el comportamiento
simbdlico por parte de los grupos humanos han ido retrocediendo en el tiempo, hasta situarse en las
primeras sociedades paleoliticas. En el presente articulo, se hace un recorrido por las principales
evidencias que nos muestran este comportamiento en los grupos de cazadores-recolectores, con
especial hincapié en los neandertales y sus ancestros. El trabajo se centra en particular en las
préacticas funerarias, la ornamentacion personal asi como los primeros instrumentos musicales, que
nos demuestran que estas sociedades ya disponian de un comportamiento simbdlico altamente
desarrollado. Este recorrido nos demuestra, ademas, que el origen del comportamiento simbdlico
se halla con anterioridad a los humanos anatdmicamente modernos y que por lo tanto no tuvo que
ver con unas diferencias de tipos bioldgicas u osteoldgicas, sino mas bien con unas necesidades,
probablemente de tipo social. Este corpus de informacién nos demuestra también que estas
sociedades del pasado no fueron tan diferentes de los grupos cazadores-recolectores actuales o de
las poblaciones indigenas del presente.

PALABRAS CLAVE: Pleistoceno, Paleolitico, neandertales, adornos, simbolismo.

ABSTRACT

In recent decades, the time depth of archaeological remains bearing evidence of the symbolic
behavior of human groups has been considerably extended, reaching the first Paleolithic societies.
This paper provides an overview of the main evidence pertaining to symbolic behavior among hunter-
gatherer groups, with particular emphasis on Neanderthals and their ancestry. This study specifically
focuses on burial practices, personal ornaments and early musical instruments, which show that
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those societies already engaged in highly developed symbolic behavior. The overview further shows
that the origins of symbolic behavior predate anatomically modern humans and are therefore not
linked to biological differences but rather to certain, probably societal needs. This body of information
further shows that such past societies were not so different from present day hunter-gatherer groups
or indigenous populations.

KEY WORDS: Pleistocene, Palaeolithic, Neanderthal, ornaments, symbolism.

1. INTRODUCCION

En las sociedades actuales con escritura disponemos de toda una serie de elementos
escritos que nos sirven para codificar o descifrar simbolos, disponemos, por ejemplo, de
libros o de textos que nos permiten identificar las sefiales de trafico o incluso interpretar
los simbolos religiosos. En cambio, cuando abordamos el estudio de las actuales
sociedades agrafas —sin escritura— no disponemos de este tipo de recursos y, por lo tanto,
la aproximacion al significado de “lo simbdlico” sélo la podemos realizar mediante estudios
de tipo antropolégico. Ademas, hay que tener presente que los simbolos pueden tener tanto
un significado colectivo, ya sea en el si de una sola comunidad o de varias de ellas, como
individual, y por lo tanto mucho mas complejo y dificil de descifrar y entender.

Durante la prehistoria, y especialmente durante el periodo que llamamos Paleolitico,
las sociedades tienen una economia de tipo cazador-recolector, es decir, nbmadas que
no disponen de documentos escritos y su tradicion cultural es transmitida de manera
oral de generacion en generacion. Estas caracteristicas, junto al hecho de que muchas
actividades simbolicas pueden ser de tipo inmaterial, como las danzas rituales, las creencias
religiosas, determinadas actitudes respecto a la muerte o la misma musica, comportan una
gran dificultad en averiguar cual fue su principal significado. Para muchos investigadores
es imposible, y a su vez estéril, intentar reconstruir los significados, puesto que estos
se perdieron en la tradicion oral, mientras que otros en base a estudios antropolégicos
(Domingo, May y Smith, 2016), etno-arqueoldgicos (Lewis-Williams, 2013; Rifkin y otros,
2015) o simplemente arqueoldgicos (Laming-Emperaire, 1962; Leroi-Gourhan, 1992)
han intentado realizar algunas propuestas, especialmente para temas como el arte o las
practicas funerarias.

Sin ir mas lejos, podemos poner un ejemplo muy proximo a nuestros dias para ilustrar
la dificultad que tenemos los arquedlogos en definir tanto el significado como el propio
simbolismo de los elementos arqueoldgicos. Este puede ser el caso de dos lineas rectas
que se entrecruzan en angulo recto y que forman lo que nosotros conocemos como una
cruz. Asi, la cruz, la podemos relacionar con el principal simbolo de la religion cristiana,
pero también con una marca que sefializa una posicién en un mapa, entre otras cosas. En
nuestra cultura sabemos interpretar su significado en diferentes contextos, pero si utilizamos
este sencillo caso como ejemplo y lo trasladamos a las sociedades humanas que vivieron
durante la prehistoria, nos puede servir para imaginar cuan dificil puede ser reconstruir el
mundo simbalico durante este periodo.

Amenudo, la humanidad ha buscado un sitio diferenciado y privilegiado, especialmente
mediante la religion, que nos permitiera vivir con mayor comodidad y nos diferenciara del
resto de seres vivos. Tal es asi que, como consecuencia de la importancia de la creencia
religiosa en la sociedad, hasta hace bien poco, la ciencia y el estudio de las sociedades del
pasado han estado bajo su influencia. Disponemos de muchos ejemplos que nos servirian
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para ilustrarlo, como por ejemplo los calculos que hicieron tanto el obispo Usher como su
discipulo Lightfoot para establecer la edad de la Tierra en base a calculos biblicos. Sin
embargo, los avances cientificos consiguieron desvincular paulatinamente la ciencia de la
religion, como lo hizo Copérnico con su teoria heliocéntrica que puso punto y final a la Tierra
como centro del universo, o Darwin que hizo lo propio con su teoria de la evolucién para
el reino animal. Desde entonces, superados ya todos estos debates y contenciosos entre
cientificos y religiosos, muchos han optado por una convivencia no conflictiva (Gould, 2007)
entre ciencia y religion.

Aun asi, el pasado cultural y religioso de la Europa occidental sigue siendo importante,
muestra de ello es que cientificos de todo tipo han seguido realizado innumerables esfuerzos
para intentar definir una vez mas qué es aquello que “nos hace especiales” y, por lo tanto,
gue nos diferencia a los humanos tanto del resto de los animales como también de nuestros
parientes mas préximos, como los neandertales u otros homininos fosiles, hasta incluso
otros primates mas lejanos actualmente vivos, como chimpancés y bonobos. La lista de los
elementos que se han empleado para buscar esta “diferencia que nos hace especiales” es
larga, sin embargo, la utilizacion de herramientas, el arte, el lenguaje o el simbolismo —que
aqui nos ocupa-— son las que han centrado los debates mas interesantes.

En el caso de los utiles, hoy en dia, sabemos que distintos primates utilizaron
herramientas (Schick y otros, 1999; Van Schaik, Deaner y Merrill, 1999; Mercader, Panger y
Boesch, 2002), especialmente monos capuchinos (Fragaszy y otros, 2004; Ferreira, Emidio
y Jerusalinsky, 2010; Proffitt y otros, 2016) y macacos (Gumert, Kluck y Malaivijitnond,
2009; Haslam y otros, 2013), ademas de otros animales como peces, 0sos y elefantes
(Hart y otros, 2001; Deecke, 2012; Patterson y Mann, 2011) para algunas de sus funciones
basicas, como la alimentacion o la higiene personal y, por lo tanto, la humanidad no es la
Unica que emplea o ha empleado herramientas.

Algo parecido sucede con lo simbdlico, los humanos disponemos de un pensamiento
abstracto y de un lenguaje articulado que nos permite crear, entender y comunicarnos
mediante este lenguaje. El mundo de lo simbdlico, durante el Paleolitico, se puede explorar
de distintas formas, pero quizas aquellas que han centrado la atencion de la mayor parte de
los investigadores han sido las practicas funerarias y los objetos de adorno como primera
muestra de arte. Durante decenios, los europeos pensabamos que los grupos cazadores-
recolectores del Paleolitico diferian de nosotros fundamentalmente por la ausencia de
un mundo simbdlico y cultural desarrollado. Tal fue el impacto del descubrimiento de las
pinturas y grabados de la cueva de Altamira (Sanz de Sautuola, 1880) y su posterior debate
cientifico (Cartailhac, 1902), que lleg6 a significar un punto y final a estas discusiones.

Hoy en dia, las escuelas del pensamiento arqueoldgico siguen manteniendo debates
acalorados sobre las capacidades simbdlicas de nuestros antecesores, que no difieren
mucho de lo que discutieron a finales del siglo XIX, ya que simplemente han modificado
el lapso cronoldgico. Asi que, mientras Cartailhac negaba el arte prehistérico y Sanz de
Sautuola lo defendia, hoy en dia hay quien defiende que solamente los humanos modernos
disponen de un mundo simbdlico desarrollado y, por lo tanto, solamente ellos dejaron huella
artistica. Como veremos, el simbolismo y el arte —representando su maxima expresion—
tienen su origen a lo largo de milenios y con anterioridad a los humanos anatémicamente
modernos. Ademas, veremos también como ciertas capacidades cognitivas no son
exclusivas de nuestra especie, muchas de las cuales estan presentes también en ciertos
primates (Krupenye y otros, 2016).
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2. LAS PRACTICAS FUNERARIAS

A menudo las préacticas funerarias han sido consideradas como un ejemplo de
comportamiento que diferenciaaloshumanos, y especialmenteloshumanos anatomicamente
modernos (Homo sapiens), del resto de primates y animales. Uno de los ejemplos que mas
controversia ha despertado es el caso de los elefantes, sobre cuya actitud respecto a la
muerte han debatido muchos autores (Moss, 2000; McComb, Baker y Moss, 2006). Sin
embargo, por su proximidad bioldgica, el caso que mayor interés ha despertado en los
ultimos afios ha sido el de ciertos primates, como chimpancés (Pan troglodytes) y bonobos
(Pan paniscus), y es que la primatologia se ha utilizado de manera frecuente y recurrente
como un proxy para los primeros homininos. Algunos de estos primates manifiestan una
conducta diferenciada respecto a la muerte, tal y como ampliamente se ha manifestado en
el caso del famoso “funeral” de Dorothy (Szczupider, 2009). Ademas, se han documentado
también toda una serie de comportamientos diferenciados que estos primates realizan
en caso de una muerte de un congénere. Estos reaccionan desde la agresividad a la
compasion cuando se trata de un individuo proximo (Anderson, Gillies y Lock, 2010), en
otras ocasiones (figura 1), las madres han tenido cuidado del cuerpo del difunto durante un
periodo de tiempo prolongado, después del fallecimiento (Biro y otros, 2010), mientras que
en otros casos se ha practicado el canibalismo (Fowler y Hohmann, 2010).

Figura 1. Jire, chimpancé hembra adulta, llevando a la espalda el cuerpo momificado de su cria,
Jimato, durante cincuenta y un dias, en Bossou (Guinea).

Fotografia: D. Biro.

Dejando de lado estos casos, durante el Paleolitico también tenemos documentadas
las préacticas funerarias, tanto por lo que se refiere al tratamiento de los cuerpos como los
espacios destinados a depositarlos. Hay numerosos trabajos que recogen y sintetizan el
gran numero de evidencias de que se dispone (Pettitt, 2011a y 2011b). Las practicas de
tipo canibal aparecen de manera frecuente aunque discontinuamente tanto en los primates
actuales (Pruetz y otros, 2017) como a lo largo del Paleolitico (Saladié y Rodriguez-
Hidalgo, 2016), sin embargo, determinar si la causa del canibalismo tuvo una funcién de
caracter simbdlico, y que por lo tanto formaba parte de un ritual de tipo funerario, o bien
si el canibalismo podia ser de otro tipo, como por ejemplo alimenticio, de supervivencia o
resultado de los conflictos entre grupos, es muy dificil de determinar, puesto que la Unica
evidencia que nos ha llegado son los fésiles humanos con marcas de su consumo. De
hecho, probablemente este tipo de practicas fueron tan complejas que probablemente no
tuvieron una sola explicacion.
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Las evidencias mas antiguas que conocemos proceden del yacimiento surafricano
de Sterkfontein (Pickering, White y Toth, 2000; Pickering y Kramers, 2010) de unos ~2'4
Ma donde los huesos muestran marcas de desarticulacion en la zona del crdneo y de la
mandibula. También del continente africano es conocido el caso del yacimiento de Bodo
(Etiopia), donde los restos de un crdneo de ~600 ka presenta marcas de extraccion de
tejidos blandos (White, 1986). De una cronologia parecida (~780 ka), son los restos del
yacimiento de la Gran Dolina de Atapuerca (Espafia), donde se han documentado unos
once individuos mayoritariamente subadultos canibalizados, aunque en este caso los
investigadores se inclinan por un canibalismo nutricional vinculado con la proteccion del
territorio (Saladié y otros, 2012).

Las evidencias relacionadas con los espacios destinados a albergar los cuerpos
humanos son también evidencias frecuentes y nos podrian sefialar una practica simbdlica
por parte de nuestros ancestros. Durante el Paleolitico, lo méas frecuente es hallar restos
humanos de manera aislada y desarticulada en contextos de habitat o de cubiles de
carnivoros, tanto en cuevas como en yacimientos al aire libre. Sin embargo, es menos
frecuente encontrar acumulaciones de varios individuos en un mismo sitio, actividad que
podria indicar un caracter simbdlico de deposicion intencionada de cadaveres. Aun asi, no
todos los autores estan de acuerdo en que las acumulaciones significativas de cuerpos
respondan a actividades intencionadas y estas podrian corresponder también a otro tipo de
actividades econdémicas y/o de fendmenos geoldgicos (Pettitt, 20112 y Zilhdo 2015).

Disponemos de varios ejemplos de estas acumulaciones durante el Paleolitico inferior:
destaca, por su gran antigiedad de alrededor ~3 Ma, una acumulacion de diecisiete
individuos (tanto adultos, juveniles como infantiles) de Australopithecus afarensis en el
yacimiento de Hadar (Etiopia) (Johanson, Taieb y Coppens,1982; Behrensmeyer, 2008), sin
embargo, para este caso se ha sefialado su acumulacién como resultado de una inundacion
catastrofica (Behrensmeyer, 2008). También en el yacimiento de Rising Star cave (Sud-
Africa) se han recuperado los restos esqueléticos de por lo menos quince individuos que
se han atribuido al género Homo (Homo naledi) (Berger y otros, 2015; Dirks y otros, 2015)
acumulados en una misma camara de la cueva, del que por el momento se desconoce su
cronologia, y practicamente sin otros restos de animales, que podrian indicar que los cuerpos
fueron acumulados con cierta intencionalidad en la cavidad. En el continente europeo, la
acumulacion mas voluminosa de cuerpos humanos y también mas antigua se localiza en el
yacimiento de la Sima de los Huesos (Espafia), donde se han hallado unos veintiocho cuerpos
al fondo de una sima de trece metros de profundidad (Arsuaga y otros, 1997; Arnold y otros,
2014; Carbonell y Mosquera, 2006). El perfil demografico de este conjunto es particular,
generando mucho debate al respecto, ya que estd compuesto mayoritariamente por adultos
primarios, mientras que los infantiles se encuentran practicamente ausentes (Bocquet-
Appel y Arsuaga, 1999; Martindn-Torres y otros, 2004). Los estudios arqueozoolégicos y
tafondmicos indican que asociado a los restos humanos se hallan una gran cantidad de
restos de carnivoros, principalmente 0osos que cayeron de manera accidental, si bien las
sefales de transporte hidrico estan también presentes probablemente indicando un cierto
movimiento post-deposicional del conjunto (Sala y otros, 2014; Sala y otros, 2015; Andrews
y Jalvo 1997).

A partir de los ~150 ka, el nUmero de yacimientos arqueoldgicos y, por lo tanto, de
evidencias relacionadas con las practicas funerarias y sus probables rituales simbdlicos
aumenta de manera considerable. En este momento, en Europa, la poblacién humana que
habita este territorio es la de los neandertales (Homo neanderthalensis), mientras que en
el Proximo Oriente se alternan ocupaciones de neandertales y humanos anatomicamente
modernos, y en Africa hallamos ya las primeras poblaciones de humanos anatémicamente
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modernos. Mucho se ha debatido y se sigue debatiendo sobre silos neandertales enterraban
(Defleur, 1993; Rendu y otros, 2014) o no a sus muertos (Gargett, 1999; Dibble y otros,
2015), principalmente porque el grueso de los hallazgos procede de excavaciones antiguas.
Las evidencias arqueoldgicas parecen indicar que, aungue la inhumacion de los cuerpos
no fue una practica generalizada, tanto los primeros humanos anatdmicamente modernos
como los neandertales la practicaron, depositando de manera intencionada los cuerpos en
lugares determinados. Los ejemplos son numerosos y asi lo confirman, tenemos el caso del
yacimiento de Skhul (Israel), donde aunque se trata de una excavacion antigua (Garrod y
Bate, 1937) se localizaron restos humanos depositados en depresiones naturales. Destaca,
por ejemplo, un cuerpo con piernas y brazos flexionados alrededor del cual se hallaron restos
de fauna y conchas, que se vincularon con un posible ajuar. Esta hipotesis de los ajuares,
se ha planteado también para el yacimiento de Qafzeh (Israel), donde se hallaron seis
cuerpos, de los cuales uno presenta una asta y otros se hallan asociados a conchas (Bar-
Yosef Mayer, Vandermeersch y Bar-Yosef, 2009). A parte de las evidencias en el Proximo
Oriente, hay casos también en el continente africano, como por ejemplo en el caso del
yacimiento de Border Cave (Sudafrica) o Taramsa Hill (Egipto) (Vermeersch y otros, 1998).
En el caso de Australia destaca el caso del yacimiento del lago Mungo, donde se localiz6 el
enterramiento de una mujer adulta de unos 40-60 ka que presentaba los huesos quemados
y posteriormente fragmentados (Bowler y otros, 1970; Olley y otros, 2006), aunque esta
practica podria estar vinculada con actividades antropofagicas.

Por lo que se refiere exclusivamente a los neandertales, se dispone de un conjunto
de informacion amplio y variado sobre las practicas funerarias. Por ejemplo, sabemos que
las actividades de tipo canibal o antropofagico estuvieron presentes. Sin embargo, dilucidar
si este tipo de practicas fueron simbolicas o no, es siempre dificil. Asi, por ejemplo, en el
yacimiento de la Cueva del Sidrén (Espafia), se han documentado unos doce individuos,
genéticamente emparentados entre si, y que por lo tanto fueron depositados en un lapso
de tiempo corto. Estos presentan marcas que evidencian un canibalismo de tipo nutricional
(Rosasy otros, 2012). Hay otros yacimientos, tanto en la peninsula ibérica, caso de la Cueva
del Boquete de Zafarraya (Barroso y Lumley, 2005), como en Europa, caso de Krapina
(Trinkaus, 1985; Russell, 1987; Patou-Mathis, 1997), que aunque con opiniones dispares,
presentan también este tipo de evidencias. A parte de las practicas antropofagicas, hay
otros parametros que nos permiten esclarecer como se trataron los cuerpos, por ejemplo,
cuando los esqueletos se encuentran completos no se observa ningln patron comun en su
posicidn, si bien dominan las deposiciones laterales y las piernas flexionadas. Por otro lado,
los enterramientos multiples no son habituales en este momento, pero si que es frecuente
hallar en un mismo lugar distintos cuerpos. El caso mas paradigmatico es el del yacimiento
de La Ferrassie (Francia) (Capitan y Peyrony, 1921; Heim, 1982; Peyrony y Capitan, 1910),
donde se documentaron distintas sepulturas, de las que destacan dos adultos, tres infantiles
y dos recién nacidos. En referencia a los posibles ajuares o rituales asociados, no todos los
investigadores se manifiestan igual. Quizas el caso mas paradigmatico es el del yacimiento
de Teshik Tash (Uzbekistan), donde se hallé un individuo infantil con la cabeza apoyada en
el lado derecho, junto con algunos huesos del esqueleto, cubierto por una losay rodeado de
la cornamenta de cabra. También es relevante el yacimiento de Shanidar (Irak), donde en
la misma cueva se enterraron sucesivamente diversos cuerpos sin ajuar y donde se genero
una gran controversia alrededor del ritual funerario (Solecki, 1975; Sommer, 1999).

Durante el inicio del Paleolitico superior, los restos humanos son también escasos,
probablemente indicando que las practicas funerarias que hemos visto para los neandertales,
no vario excesivamente en el si de las comunidades cazadoras recolectoras y sefialando
también que, en este sentido, no hubo muchas diferencias entre neandertales y humanos
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anatémicamente modernos en este aspecto. Por ejemplo, tenemos evidencias en Nazlet
Khater (Egipto) (Vermeersch, Gijselings y Paulissen, 1984) y Hofmeyr (Sudéfrica) alrededor
de los 37 ka. En China destaca la cueva de Zhoukoudian, donde se ha recuperado los restos
de un individuo que posiblemente murié de manera natural en la cueva (Fernandez-Jalvo,
Andrews y Tong, 2015), un caso similar a algunos de los primeros humanos modernos
de Europa, que se interpretan como muertes naturales en cuevas sin rituales asociados
(Zilhdo y otros, 2007).

Durante los inicios del Paleolitico superior, y en referencia a los restos humanos, se
documentan ciertos huesos humanos con sefiales de haber sido modificados post mortem,
como por ejemplo, el caso de los dientes perforados del yacimiento de Dolni Véstonice
(Trinkaus y Svoboda, 2006) o de Isturitz (White, 2007), algunos de los cuales probablemente
sirvieron como colgantes o reliquias.

A medida que nos adentramos en el Paleolitico superior, las evidencias de practicas
funerarias y sus posibles practicas simbdlicas aumentan de manera considerable. La mayor
parte de los cuerpos se localizan como sepulturas individualizadas y algunos de ellos
presentan patologias en los huesos, hecho que ha comportado que algunos investigadores
consideren este elemento como un posible factor de diferenciacién social (Pettitt, 2011a).
Hay casos por toda Europa, excavados desde finales del siglo XIX, que demuestran la
complejidad simbdlica de los rituales funerarios. Por ejemplo, podemos destacar los
enterramientos de Barma Grande de Grimaldi (Italia), de los que destaca un enterramiento
triple asociado con colgantes hechos en marfil (Onoratiniy otros, 2012), también la sepultura
llamada “il Principe” de Arena Candide, que se recupero cubierto de ocre, con su cabeza
redondeada de centenares de conchas perforadas y dientes de cérvidos, colgantes de marfil
y otros ornamentos (Pettitt y otros, 2003) o, por ejemplo, el caso de Sungir (Rusia) (Pettitt y
Bader, 2000; Formicola y Buzhilova, 2004) donde hay dos nifios enterrados probablemente
de manera simultanea con los cuerpos presentados en direcciones opuestas en decubito
supino y en contacto a la altura del craneo.

También es significativo el caso del enterramiento triple de Dolni Véstonice (Chequia)
donde se localizé una tumba con tres individuos de los cuales destaca uno de los cuerpos
mirando hacia el exterior, mientras que el central y el del otro extremo estan encarados,
indicando una posible relacion o parentesco (figura 2). Ademas, uno de los cuerpos presenta
una lanza clavada (Trinkaus y Svoboda, 2006; Formicola, Pontrandolfi y Svoboda, 2001).
De este momento, podemos destacar también el enterramiento multiple de Pfedmosti
(Chequia) que presenta un total de dieciocho individuos, si bien en este caso el ajuar o
posible ritual asociado es mas escaso, tan so6lo algunas escapulas de mamut podrian
hallarse asociadas. Para este enterramiento se plantean dos posibles hipoétesis, o bien que
se tratan de enterramientos sucesivos a lo largo del tiempo, o bien que pueda existir algun
tipo de relacion entre los miembros del grupo (Svoboda, 2008).
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Figura 2. Enterramiento triple de Dolni Véstonice (Chequia).

Fotografia: J. Svoboda.

En la peninsula ibérica hay también algunas evidencias de restos humanos y
enterramientos durante el Paleolitico superior, si bien son muy pocos los casos en que se
han recuperado esqueletos enteros en buenas condiciones de preservacion. Por ejemplo,
uno de los casos mas recientes es el del yacimiento de la Cueva del Miron (Straus, Gonzalez
Morales y Carretero, 2015), pero quizas el enterramiento mas singular encontrado hasta
el momento se corresponde con el esqueleto de un nifio (LV1) del yacimiento de Lagar
Velho (figura 3), en el valle de Lapedo (Portugal), correspondiente al Gravetiense (Zilhdo y
Trinkaus, 2002).

Figura 3. Enterramiento de Abrigo de Lagar Velho (Portugal).

Fotografia: J. Zilh&o.

3. COMPORTAMIENTOS SIMBOLICOS Y ORNAMENTACION PERSONAL

Algo parecido a lo que hemos visto en el capitulo anterior sobre la actitud respecto a
la muerte sucede con el tema de otros comportamientos simbalicos, de la ornamentacion
personal o del arte corporal. Hasta hace poco tiempo, arqueologos y prehistoriadores eran
de la opinion de que el comportamiento simbdlico era unico y exclusivo de los humanos
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anatémicamente modernos. Segun esta premisa el comportamiento simbdlico no sélo seria
la particularidad esencial que nos diferenciaria del resto de los seres vivos sino también
de las otras especies que conformarian el linaje humano, entre ellos los humanos mas
préximos a nosotros, como por ejemplo, los neandertales (Homo neanderthalensis).

Recientemente se ha observado que algunos primates, como algunas comunidades
de chimpancés del oeste africano, realizan ciertos tipos de rituales que podrian estar
relacionados con un cierto comportamiento de caracter simbolico. Por ejemplo, se ha
documentado que estos acumulan piedras en lugares concretos de manera repetida, como
por ejemplo alrededor de los arboles o en el interior del tronco de los mismos, y también
se da el caso que lanzan las piedras contra los arboles mientras emiten sonidos graves,
sin que este tipo de comportamiento tenga algun tipo de finalidad funcional concreta y que
guizas se podria vincular con un cierto valor simbolico de estos lugares (Kuhl y otros, 2016).

Sin embargo, un vez mas, la aproximacion al pasado a través de la primatologia no es
suficiente para reconstruir las sociedades del Paleolitico y debemos explorar la complejidad
de los grupos cazadores-recolectores a través del registro arqueoldgico. El arte mueble y
los ornamentos personales son elementos del registro que pueden, o no, estar relacionados
con alguna funcionalidad cotidiana pero que buscan transmitir un mensaje a través de unos
motivos, por lo que son indicios del pensamiento simbdlico de los grupos de cazadores-
recolectores. Son normalmente objetos manejables y, por tanto, pueden ser transportados
por las comunidades humanas. De esta manera, motivos como lineas o cortes sin una
utilidad sobre todo tipo de soportes, como la materia organica, los minerales o las rocas,
se consideran habitualmente como elementos artisticos. Los materiales mas perecederos,
como la materia organica blanda (madera, piel, semillas...), no se han preservado hasta
nuestros dias, pero es posible que también se utilizaran. En cambio si que nos han llegado
los realizados en materia organica dura, como el marfil y otros tipos de dientes, astas,
huesos o conchas.

Si bien es cierto que la expansion de las manifestaciones artisticas tanto del arte
mueble como del parietal en Europa acontece en el momento de la llegada de los humanos
modernos hace 40000 afios, hoy en dia sabemos que existié un comportamiento simbdlico
por parte de los neandertales, mucho antes de la llegada de los Homo sapiens a este
territorio. Asimismo, en Africa, los humanos anatémicamente modernos evidencian un
comportamiento simbdlico antes de su expansion hacia Europa entorno los ~100000-~75000
afios. Quizas el yacimiento paradigmatico en este continente sea el de Blombos Cave,
Sudafrica (D’Errico y otros, 2005; Henshilwood y otros, 2009), donde se han recuperado
diversos fragmentos de ocre con grabados geométricos asi como numerosos gasterépodos
acuaticos (Nassarius kraussianus) perforados que podrian haber sido utilizados como
ornamentos. Aun asi, en este continente, hay evidencias de posibles manifestaciones
simbdlicas en épocas mas antiguas, como el caso del canto procedente del yacimiento de
Tan Tan (Marruecos), interpretado como una figurita (Bednarik, 2003a), al que habria que
sumar también el caso de Berekhat Ram, Siria (D’Errico y Nowell 2000).

En Europa, disponemos también de ejemplos muy antiguos sobre posibles
comportamientos simbolicos. Por ejemplo, en el yacimiento de Bilzingsleben (Alemania),
datado alrededor de 300 ka, se han documentado huesos con marcas antrépicas que
podrian tener un caracter simbdlico (Mania y Mania, 1988; Bednarik, 2003b). En el caso de
los neandertales, sabemos con certeza que, aparte de vivir en las entradas de las cuevas,
también deambulaban por el interior de ellas, gracias a la evidencia de huellas fosilizadas
(Onacy otros, 2005). Pero en el caso de la Cueva de Bruniquel (Francia) se han documentado
ademas dos grandes construcciones anulares confeccionadas con estalagmitas, las cuales
se situan a unos 300 m de la entrada, y con sefiales de haber sido alteradas por fuego con
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una edad alrededor de los ~175 ka. Juntamente con ellas, otras cuatro estructuras mas,
de dimensiones mas reducidas, completan este conjunto que posiblemente pudo tener un
significado simbdlico (Jaubert y otros, 2016).

En este sentido, la mayor parte de evidencias antiguas relacionadas con el
comportamiento simbolico se centran en los neandertales, especialmente en relacion con
la ornamentacion. Los hallazgos se inclinan en reforzar que los neandertales realizaron
ya colgantes en hueso y diente con anterioridad a la llegada de los humanos modernos
en Europa. Uno de los casos mas paradigmaticos en este sentido es el del yacimiento
francés de la Grotte du Renne (Francia), yacimiento atribuido al tecno-complejo conocido
como Chatelperroniense, en el cual se descubrieron numerosos objetos de adorno (figura
4) resultado de las excavaciones entre la década de los cincuenta y sesenta (Leroi-
Gourhan, 1961 y 1964). Hoy en dia, sabemos que este tecnocomplejo fue realizado por los
neandertales (Hublin y otros, 1996, Welker y otros, 2016) y que por lo tanto los ornamentos
fueron realizados por ellos (Caron y otros, 2011).

Figura 4. Ornamentos del yacimiento de la Grotte du Renne, en Arcy sur Cure (Francia).

Fotografia: M. Vanhaeren, M. Julien y F. D’Errico.
En la parte superior de las piezas se observa un surco o perforacion por donde se sujetaban.

Apartirde aqui, las evidencias sobre el uso de ornamentos por parte de los neandertales
hanido en aumento en los Ultimos afios. El panoramay la vision que tenemos de los atuendos
gue estos grupos cazadores-recolectores llevaban consigo han cambiado sustancialmente.
Hoy en dia sabemos que su cultura material no era estatica y disponia de un gran nimero
de items con posibles funciones simbdlicas. Por ejemplo, en la Grotta di Fumane (Italia) se
ha recuperado un gasterépodo marino (Aspa marginata) que fue utilizado probablemente
también como colgante hace alrededor de unos 47'6-45'0 cal ka BP (Peresani y otros,
2013). De manera reciente, sabemos también que los neandertales aprovecharon plumas y
garras de cierto tipo de aves, en especial de las rapaces (Fiore, Gala y Tagliacozzo, 2004,
Morin y Laroulandie, 2012). En el caso de la cueva de Krapina (Croacia) se han hallado
restos de las garras del pigargo europeo (Haliaeetus albicilla) que pudieron ser utilizados
como elementos de adorno (Radovci¢ y otros, 2015). Asi lo atestiguan diversas marcas
sobre las superficies que sirvieron para fijarlos y atarlos con cordeles o tendones. En el
caso de las plumas, se ha documentado la extraccion intencionada de estas (Peresani y
otros, 2011; Finlayson y otros, 2012) en aves de rapifia, como el buitre negro (Aegypius
monachus), el quebrantahuesos (Gypaetus barbatus) o el 4guila real (Aquila chrysaetos).
Su utilidad en el mundo simbdlico, como ornamentacién, pendientes, colgantes, apliques
en vestimentas, mascaras u otros objetos se encuentra ampliamente documentado en los
paralelos etnograficos.
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A medida que nos adentramos en el Paleolitico superior, el nUmero de ornamentos
es cada vez mas abundante. Los cérvidos son uno de los animales mas utilizados para
el arte mueble, desde la escapula a los dientes caninos o las astas. ElI marfil también era
utilizado, especialmente para realizar figurillas, por su homogeneidad en la superficie y
su volumen, como en el caso de la Cueva de Hohle Fels (Conard, 2009). Por el contrario,
las conchas normalmente aparecen sin decorar y se utilizaban como colgantes, cuentas o
como incrustaciones en vestimentas.

Aparte de los elementos de adorno personal, también tenemos documentado el uso
de pigmentos, normalmente se trata de tonos rojizos y amarillentos, asi como lapices
de manganeso de color negro. Tenemos evidencias del uso de ocre rojo en Maastricht
Belvédere (Paises Bajos) alrededor de los ~200-250 ka BP, sin embargo es dificil determinar
cudl fue su funcionalidad (Roebroeks y otros, 2012). Parece que este tipo de materiales
se generalizan a partir de los ~60 ka, con la presencia de elementos relacionados con su
procesado y por los contenedores documentados (Soressi y D’Errico, 2007). Por ejemplo,
en algunas cuevas del sur de la peninsula ibérica, como la Cueva de los Aviones (Espafia),
se ha documentado la presencia de conchas marinas recubiertas con pigmentos naturales
gue podrian haber sido utilizadas como colgantes, mientras que otras pudieron haber
sido utilizadas como contenedores de pigmentos. Algunas de estas conchas, presentan
mezclas de diversos minerales, como los que actualmente algunas culturas realizan para
uso cosmeético, indicando que quizas los neandertales ya utilizaban pinturas o maquillaje,
como adorno o arte corporal, ya sea para afirmar su identidad dentro del grupo, ya sea para
algunas ceremonias o0 simplemente como ornamento, entre otras muchas suposiciones
(Zilhdo y otros, 2010). Por este motivo, hoy en dia, la imagen que tenemos de los grupos
cazadores-recolectores mas antiguos, y en especial los neandertales, difiere mucho de la
gue tenia la sociedad europea de hace unas décadas y esta se aproxima mucho a la de los
grupos de cazadores-recolectores actuales (figura 5).

Figura 5. Reconstruccion de varios neandertales con el cuerpo decorado y colgantes de conchas
y garras de aves, asi como plumas de rapaces.

Dibujo: F. Riart.

28|



JoaN DAurA LUJAN / MONTSERRAT SANZ BORRAS

Finalmente hay que destacar que en los yacimientos del Paleolitico medio se da
también la presencia de ciertos elementos que podriamos llamar rarezas o curiosidades, y
normalmente se trata de objetos que a priori podriamos considerar como no-utilitarios. La
mayor parte de ellos son de dificil interpretacién, quizas algunos de ellos fueron fruto del
azar, quizas otros fueron el resultado de la accidbn humana, si bien es cierto que a menudo
han generado muchas controversias. Por ejemplo, hay documentados ciertos cristales y
fésiles, en yacimientos como Combe Grenal y Chez Pourré-Chez-Comte (Francia). En
el caso de la segunda localidad, se ha documentado ambas conchas de un bivalvo fosil
(Lhomme y Freneix, 1993) o en la Grotte du Renne (Francia) un gasteropodo y una pieza de
coral (Lorblanchet, 1999). También en Krapina (Croacia) se recuperd una roca oscura con
dendritas muy particular (Radovci¢ y otros, 2016). El tema de la moda y los simbolos va mas
alla de los restos relacionados con la ornamentacion, y podriamos hablar de las primeras
manifestaciones de arte parietal y mueble, aunque el tema es complejo. Disponemos
de muy pocas evidencias. Por ejemplo, en la cueva de Gorham’s Cave (Gibraltar) se ha
documentado un grabado en el suelo de la cavidad (Rodriguez-Vidal y otros, 2014), o el
yacimiento de La Roche-Cotard (Francia) se document6 una piedra trabajada con un hueso
insertado en ella, que fue interpretado como una protofigura o que representaba una cara
(figura 6), no sin discusion (Marquet y Lorblanchet, 2003; Pettitt, 2003).

Figura 6. Piedra con hueso insertado procedente del yacimiento de La Roche-Cotard (Francia).

Fotografia: J. C. Marquet.

La musica puede jugar también un papel importante en los comportamientos simbdlicos
mas avanzados de cualquier cultura, ya que acompafa rituales, danzas o festividades. Sin
embargo, la muasica tiene un caracter intangible y pasajero y no deja rastro en el registro
arqueoldgico, a excepcion de los propios instrumentos. En los yacimientos neandertales no
se ha encontrado ningun objeto que pueda ser interpretado como tal, sin embargo esto no
implica que no hicieran musica, ya que los instrumentos podrian haber sido construidos con
materiales perecederos, como madera, piel o cuerda, o bien con sonidos producidos por el
mismo cuerpo humano. En algunos yacimientos neandertales, huesos con perforaciones se
habian atribuido a instrumentos de viento, como flautas o silbatos. Los estudios tafonémicos
han demostrado que las perforaciones son resultado de la actividad de los carnivoros y no
de una manufactura antrépica (D’Errico y otros, 1998; Diedrich, 2015). Hasta el momento
las primeras evidencias inequivocas de instrumentos musicales son del Paleolitico superior,
entorno los ~35000 afos y se trata de flautas realizadas sobre hueso y marfil (Conard y
Malina, 2008; Conard, Malina y Minzel, 2009), las cuales posteriormente se generalizan
(D’Errico y otros, 2003).
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4. CONCLUSION

El comportamiento simbdlico y su capacidad para crear y transmitir simbolos estan
intrinsecamente ligados al lenguaje moderno altamente simbdlico, ya que es capaz de
relacionar pasado, presente y futuro con eventos hipotéticos e imaginarios. La estructura
fisica que implica las capacidades del habla ya esta documentada en los neandertales,
como lo demuestran los estudios del hueso hioides de estas poblaciones y probablemente
también de los grupos humanos anteriores (Martinez y otros, 2008; D’Anastasio y otros,
2013), por lo que podian producir fonemas propios de un lenguaje articulado. Es la
articulacion y combinacion de estos fonemas para producir frases comprensibles lo que es
crucial y lo que estaria relacionado con la organizacion del cerebro, en el cual en formas
muy tempranas ya observamos asimetria y desarrollo importante de las areas de Broca y
Wernicke (Tobias, 1987).

La arqueologia prehistorica (Mcbrearty y Brooks, 2000), especialmente a partir de los
objetos, tales como los ornamentos, los pigmentos, los huesos o piedras con grabados,
entre otros, nos demuestran un temprano mundo simbdlico (D’Errico y otros, 2003; Zilhdo
2007) en los grupos cazadores recolectores mas antiguos del Paleolitico.

Las representaciones actuales de los neandertales y también de sus ancestros no
difieren mucho de lo que podria ser, por ejemplo, la imagen de los cazadores-recolectores o
de las poblaciones nativas de América (figura 7). Asi, ya no nos extrafia verlos con adornos,
colgantes, plumas o hasta con el cuerpo pintado. Tampoco nos extrafia ver su rostro
expresando sentimientos, su estado de &nimo o enterrando sus muertos. Son retratos que
denotan una cognicion como las de cualquier sociedad actual y nos demuestran la existencia
de un mundo simbdlico en emergencia que se desarrolla de manera independiente a la
propia biologia y al encasillamiento de los fésiles humanos que la paleoantropologia pueda
hacer dentro de una u otra especie. Este conjunto de evidencias que hemos presentado
aqui, desde las primeras manifestaciones en el Paleolitico inferior, hasta el inicio de la gran
explosion de manifestaciones artisticas que se producen en Europa hace 40000 afios (Pike
y otros, 2012), probablemente fue el resultado de factores sociales y quiza demogréficos, y
no de unos condicionantes propiamente fisicos o cambios cognitivos en los hominido.

Puede ser que no conozcamos el significado de todos y cada uno de sus simbolos,
guizas nunca consigamos descifrar su significado, pero si que tenemos la capacidad
de distinguir los objetos meramente funcionales de aquellos que son ornamentales y/o
simbadlicos. Quizas, sin ir mas lejos, la imagen que hoy en dia deberiamos tener sobre las
sociedades cazadoras-recolectoras del Paleolitico, no seria tan distinta de las que podemos
tener de las sociedades actuales con el mismo o parecido tipo de organizacion social.
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Figura 7. Distintas imagenes que ilustran las decoraciones corporales utilizadas por poblaciones
nativas del Brasil.

1: Kaxinawa (Fotografia: H. Schultz 1951) 2: Corona Radial emplumada (Fotografia: A. Gotardo).
3: Pectoral de dientes de macaco (Fotografia: A. Gotardo). 4: Waurd/MT (Fotografia: H. Schultz
1964). 5: Waurd/MT (Fotografia: H. Schultz 1964). 6: Kaxinawa (Fotografia: H. Schultz 1951).
Todas las imageses proceden del Acervo Collection do Museo de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S&o Paulo-MAE/USP.
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RESUMEN

El concepto de moda en la sociedad romana es mas amplio que la expresion de la simple
indumentaria, pues se asocia al estatus social de la persona. En este articulo se analiza la evolucion
cronolégica de la imagen, desde la Republica al Bajo Imperio, y se revisan algunas de las fuentes
para su estudio. Del mismo modo se revisan los cambios de imagen masculina y femenina, las
indumentarias profesionales y el papel de la industria de la moda, para concluir con el valor de la
imagen personal en Roma.

PALABRAS CLAVE: Roma, Bajo Imperio, imagen personal, status social, iconografia.

ABSTRACT

The concept of fashion in Roman society goes beyond clothing given that it is associated with
the social status of the person concerned. This article analyzes the chronological evolution of image,
from the Republic to the Late Empire, and some of the sources are reviewed for their study. Also,
image changes for men and women, workwear, and the role of the fashion industry are reviewed,
concluding with the value of personal image for the Romans.

KEY WORDS: Rome, Late Empire, personal image, social status, iconography.

1. INTRODUCCION. CONCEPTO, EVOLUCION HISTORICA Y FUENTES

Moda es un concepto que, a lo largo de la historia, trasciende el vestido y se entiende
como un conjunto de normas y formas externas que, en el fondo, traslucen aspectos
internos del ser humano: su condicion social, sus creencias, su pertenencia a un grupo de
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distinta indole e incluso su estado de animo; el analisis de la moda de cualquier periodo
histérico es el andlisis de la sociedad misma de ese tiempo (Contini, 1961; Black y Garland,
1981; Mafai, 1998). La Antigiiedad acufi6 ciertos usos que, por su entidad y peso en todo el
Imperio romano, permanecieron hasta bien entrada la Edad Media (Chausson e Inglebert,
2003).

La sociedad romana concedia un alto valor a la forma de presentarse y esta forma ha
acufiado un estereotipo que denominamos vestimenta clasica (Virgili, 1993; Sette, 2000;
Sanchez, 2000) caracterizada por el empleo de tunicas y mantos, acompafiados de otros
aditamentos que identifican a un romano o a una romana (Candilio, 2004). De manera
muy genérica suele haber mucha coincidencia e incluso confusion en la forma de vestir de
griegos y romanos (Goette, 2013a), pues los elementos basicos de su indumentaria son los
mismos: tunica y manto en diferentes versiones (Morizot, 2003).

Esencialmente, son tres las fuentes que debemos manejar para acercarnos a este
fendmeno social: los textos escritos, fuentes primarias directas que nos narran en tiempo
real la percepcion de la imagen; las fuentes iconograficas en sus distintos soportes artisticos
—escultura, pinturas y mosaicos y artes menores en general— y las fuentes materiales, es
decir todo un universo de objetos y obras destinadas a la imagen personal, como vehiculo
de comprension de una importante industria en la sociedad antigua. Combinando todas
estas fuentes es posible dibujar un universo, el de la imagen personal, que gozo6 de alta
consideracion en el mundo antiguo.

No se debe hablar de moda en Roma de forma univoca, ya que este repertorio de usos
externos fue cambiando en el curso de los siglos en la sociedad romana, y es un elemento
fundamental de analisis a la hora de entender los cambios sociales de una cultura tan rica
y densa, de la que heredamos numerosos convencionalismos externos.

1.1. Evolucidén histérica: de la Republica al Bajo Imperio

Las costumbres de época republicana, caracterizadas por su austeridad y por el
peso de la tradicion familiar de una sociedad rural con un reducido universo encerrado
en si mismo, sintetizaban el sentido de la imagen personal de una manera muy sencilla,
donde habia pocas concesiones a la imaginacion, y las que se producian eran contestadas
por romper las mores maiorum, esas costumbres acufiadas por los antepasados que
suponian una sefia de identidad de cualquier romano. Caton, Plinio 0 Séneca son autores
gue recuerdan en sus textos a los ciudadanos la necesaria moralidad de las costumbres
romanas, especialmente las del vestir, que iban paulatinamente relajandose, denunciando
una excesiva aficion al lujo, absolutamente contrapuestas al rigor de sus antepasados.
Como refiere Suetonio, es el propio Augusto el que llama la atencion a los ciudadanos para
gue sean observantes en las costumbres del vestir tradicional, con su célebre frase: “jHe
ahi a los romanos, sefiores del mundo, gente togada!” (Suet., Aug., XL).

Pero estas costumbres ancestrales fueron dando paso en el Imperio, con la llegada de
nuevas gentes a Roma por el contacto y la incorporacion de nuevos territorios provinciales,
a innovaciones en la forma de vestir, de adornarse externamente. Como consecuencia
de este cambio los romanos pasan de ser provinciales y locales a ser observados en la
koiné mediterranea. Del aspecto provinciano pasaron a un aire cosmopolita en su imagen.
Para este cambio no fueron ajenos los influjos helenisticos, que habian ido transformando,
primero en la ciudad de Roma y paulatinamente en la peninsula italica, los habitos y
costumbres de los romanos. Toda la produccion artistica y cultural de la Roma de Augusto
estaba influida por esta nueva expresion, que iba cambiando tanto la facies urbana como
la propia facies de los protagonistas (La Rocca, 2013). Basta ver y comparar las series de
estatuas y retratos de época republicana con las nuevas formas del principado de Augusto:
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Figura 1: a) Estatua de personaje masculino en bronce vistiendo la toga republicana (segun
Goette).

b) Augusto vistiendo la toga, capite velato.

Fuente: Museo Nazionale Romano
(foto color: T. Nogales; foto b/n: segun Goette).
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las imagenes republicanas transmiten rigor y austeridad (figura 1 a), cierta sequedad en la
imagen (Papini, 2004; Megow, 2005), las estatuas de Augusto y los nuevos miembros de su
familia adoptan —con el concurso de los artistas griegos llegados a Roma— las imagenes de
los monarcas helenisticos. Los retratos de Augusto abandonaron ese aire “cesariano” de
su admirado tio y mentor, para convertirse en un nuevo Alejandro, de ensortijados cabellos
y porte semidivino (Zanker, 2013). La muerte de César fue aprovechada por Augusto para
imbuir a su imagen, el Princeps, de un halo divino, superior. Al morir Augusto, el proceso
de divinizacion era imparable y las estatuas imperiales son una muestra palpable de esta
concepcion sobrehumana del poder, no sélo por cuanto se hacen en tamafos colosales
aludiendo a la superioridad del emperador, o se integran entre las estatuas publicas de
divinidades, sino porque se adornan, visten y muestran como dioses, con sus atributos,
indicando su superioridad entre los humanos. En tiempo de Augusto se pondera el valor de
las imagenes (Zanker, 1992) y este fendmeno incrementa alin mas los convencionalismos
a la hora de ser representado publicamente cualquier ciudadano, ya fuera el emperador o
un privado (figura 1 b).

Paralelamente a esta transformacion de la imagen del poder, durante todo el Alto
Imperio, los siglos | y Il d. C., podriamos decir que se produjo en términos generales un
proceso de multiculturalidad, una suerte de globalizacion del circuito mediterraneo desde
la peninsula ibérica hasta Oriente Proximo, cambio que se tradujo de forma evidente en
el modo de presentarse, en las formas externas de las gentes de Roma. Son los siglos
de la fascinacion de culturas milenarias, como la egipcia, con el llamado fendmeno de la
egiptomania, culturas orientales que aportan color y exotismo a la imagen personal en
Roma, tanto para las mujeres como los hombres.

Figura 2: a) Estela funeraria femenina de Palmira; b) Estatua de barbaro dacio.

Fuentes: a) Gliptoteca Ny Carlsberg de Copenhague (foto: T. Nogales); b) Foro de Trajano
(segun Packer)
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Dentro de la uniformidad de las provincias romanas, se percibe una cierta identidad
regional, mostrandose los naturales de estas nuevas provincias de manera muy distinta
a los habitantes de la capital del Imperio (Tellenbach, 2013). Los habitantes de Gallia,
provincia de la que se han recuperado muchos documentos de textiles e indumentaria
(Roche-Bernard, 1993), se identificaban en su vestir por los gruesos tejidos de lana, los
pantalones o las capas con gorro, el cucullus. Hay muchos ejemplos de esta diversidad e
identidad regional, pero si tenemos que elegir uno evidente debemos observar las estelas
funerarias de Palmira (figura 2 a), un territorio oriental donde las mujeres se presentan en
sus relieves funerarios ataviadas ricamente, posiblemente con la dote familiar, caracterizada
por una orfebreria espectacular muy del gusto barroquizante de oriente (Stauffer, 2013). Un
gusto y tradicidn secular que persiste en las ceremonias matrimoniales de oriente.

La ampliacion de fronteras y el ulterior proceso de incorporacion de los denominados
pueblos del norte, o pueblos barbaros, trajo innovaciones en la forma de vestir, innovaciones
ajenas a la tradicion y cultura romanas (Tellenbach, Schulz y Wieczorek, 2013). Son esos
imponentes barbaros que aparecen vistiendo sus largos pantalones, bracae, con largas
barbas y tocados de gorros de lana, como los que coronan la fachada del foro de Trajano
en Roma (figura 2 b).

Los pueblos del Imperio ya no son esos seres inferiores sometidos por Roma, como
vemos en los trofeos de los siglos Il a. C. al | d. C. de épocas de César y Augusto, son
personas dignas ataviadas a su usanza regional, a los que Roma va integrando, aceptando
su diversidad en su hoja de ruta para anexionar nuevas fronteras. Estos simbolos materiales
(fibulas, joyeria, broches de cinturones, etcétera), recogidos muchas veces en los ajuares
funerarios, eran indicadores de estatus para las sociedades del norte de Europa, porque
suponian una pertenencia a una élite cultural, la romana (Webb, 2011).

Estas gentes nortefias, habituadas a indumentarias adaptadas al rigor climatoldgico
de sus territorios, rompian la imagen del romano, suponian una nueva imagen, y lo que en
principio era un elemento extrafio, con el curso de los siglos fue imbricaAndose y haciéndose
habitual entre los romanos. Son muchos los documentos de época de Trajano y Adriano que
nos exhiben estos nuevos romanos, llegados de lejos, pero integrados. La “barbarizacion”
de la moda romana dej6 de verse como una amenaza para convertirse en una nueva forma
de grandeza de un imperio que hacia varios siglos habia roto las fronteras del suelo italico,
incorporando ya emperadores nacidos fuera de Roma, el mejor ejemplo de esta diversidad
dentro de un sistema uniforme. El habitus barbarus se hizo habitual y en los siglos IV y V
era el uso de muchas élites sociales del Imperio (Von Rummel, 2007). Se ha cuestionado
mucho si la Antigliedad tardia supuso una total ruptura o mantuvo continuidad respecto a los
convencionalismos en el vestir (Baratte, 2004). Es evidente que la irrupcién del cristianismo
transformé los hébitos y costumbres.

La incorporacion del cristianismo al Estado romano con Constantino fue un cambio
politico trascendental, implantando el concepto de cesaropapismo como ejercicio unitario
del poder civil y religioso, y en consecuencia a la imagen del poder imperial se afiadieron
estereotipos y simbolos religiosos que cambiaron la estética de aquellos siglos (VV. AA.
2004). Pero el boato y el lujo en el vestir no desaparecieron (Delmaire, 2003), como es
visible en el llamado Missorium de Teodosio, una pieza votiva, posiblemente realizada en
Constantinopla, que representa a la corte imperial de Teodosio con sus hijos (figura 3 a). Los
primeros cristianos, sin embargo, debian acomodar sus valores espirituales, de moderacion
y sobriedad a los bienes materiales, con su indumentaria publica, los documentos pictéricos
de las catacumbas romanas evidencian este sentimiento de humildad en el vestir (Martorelli,
2004).
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Figura 3: a) Missorium del emperador Teodosio; b) Emperatriz Teodora.

Fuentes: a) Real Academia de la Historia. Foto: Archivo Museo Nacional de Arte Romano (en
adelante, MNAR); b) Mosaico de san Vital, Ravena (segun Bianchi).

La ruptura del imperio, en Oriente y Occidente, marco una separacion de los territorios
también en la imagen y moda del vestir. Occidente se resistia a abandonar las formas que
habian caracterizado al Imperio romano (Baratte, 2004), a pesar de atomizarse las provincias
occidentales delimperio en los nuevos reinos que configurarian Europa, con el Sacro Imperio
Romano-Germanico de Carlomagno, pero también con la llegada de la cultura arabe al sur
de Europa. Oriente se focalizaba en el Imperio bizantino, una plasmacién del poder que iba
estrechamente ligada a la suntuosa imagen de la corte imperial de Constantinopla, donde
de nuevo las tradiciones occidentales y orientales se fundian (figura 3 b).

1.2. Fuentes para analizar la moda romana

Este devenir de la moda en Roma, en el curso de ocho siglos, es por tanto un
parametro de analisis historico esencial, porque no se trata de cambios aleatorios, sino
gue son cambios de usos y costumbres sociales como forma externa del poder politico
y religioso. Y para analizar este proceso poseemos una documentacion excepcional que
fortalece el rigor histérico: las fuentes literarias de la época, las obras iconogréaficas de la
produccién de las diferentes artes y las fuentes materiales directas conservadas.

Las fuentes literarias y fuentes escritas son esenciales, pues se trata de documentos
coetaneos que nos refieren en tiempo real valiosa informacion. El estudio de Garcia Jurado
(1994) es muy util como repertorio de referencias literarias sobre la indumentaria en la
literatura latina, con importantes reflexiones al respecto.

Serian cientos de menciones al respecto, pero valgan algunos ejemplos significativos
como expresion del sentir de aquel tiempo historico:

e Se reprocha a Escipion el Africano por mostrarse en Sicilia vestido a la “griega”, con
pallium y crepidae, y no a la romana (Tito Livio 29, 19).
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» Propercio en sus elegias, en el siglo | a. C., alude a la imagen personal y ciertos
convencionalismos femeninos (Debrohun, 1994).

e Tampoco la poesia quedaba al margen de las descripciones: Ovidio nos recuerda,
de manera implicita, la suavidad de los tejidos femeninos, su ligereza y morbidez
(Ov., Ars, II, 301-302). Si la terminologia era generalmente bastante amplia para
referirse a la vestimenta, existe una cierta especializacion para los usos poéticos, la
poesia satirica nos revela una indumentaria satirica (Salles, 2003).

* Plinio es fundamental en su Historia Natural a la hora de conocer materias, técnicas
y usos en la composicion de los tejidos y de los materiales complementarios.

e Yahemos mencionado como, para el Imperio, Suetonio nos introduce, al describir las
biografias, en las impresiones de los protagonistas respecto de la imagen personal
tan esencial para la fama de un pueblo. Para Augusto los ciudadanos romanos
deben vestir la toga en los espacios publicos (Suetonio, Aug. 40), de la misma
manera que el uso de esta esta prohibido a los no ciudadanos (Suetonio, Claud. 15).

* La Historia Augusta y su discurso sobre la vestimenta de los emperadores de los
siglos Il y Il d. C. a los que se refiere, si bien su redaccion se remite a los siglos IV
y V, se resume en una cita: Imperium in virtute esse non in decore (Molinier-Arbo,
2003; Harlow, 2005).

* Los textos de la patristica y la hagiografia cristianas son otras fuentes esenciales
para valorar el papel del simbolo externo, de sus elementos ideoldgicos (Delmaire,
2003).

Las fuentes literarias se combinan con los documentos reales, las inscripciones
recuperadas de los distintos yacimientos y monumentos del Imperio, especialmente
las catalogadas en los Corpora, C. |. L. (Corpus Inscriptionum Latinarum), que analizan
directamente estos documentos arqueoldgicos, los traducen y transcriben. Muchos de ellos
nos ayudan a valorar la terminologia y la importancia dada a la imagen personal.

Las fuentes iconogréficas, muy explicitas, proporcionan la vera efigie de la imagen de
moda romana. Las numerosas esculturas, pinturas, mosaicos, monedas y obras de artes
menores, especialmente la metalisteria y objetos preciosos, son documentos esenciales
para poder analizar el proceso evolutivo de la imagen de la sociedad romana, una imagen
gue dejaron impresa en estas obras de arte, hoy en nuestros mas insignes museos y
colecciones.

La sociedad romana, de eminente caracter pragmatico, dejé un legado inmenso de
imagenes publicas y privadas, gracias a las cuales es posible determinar los elementos
mas significativos en el vestir, en el peinado, en los convencionalismos que los ciudadanos
romanos seguian a la hora de mostrarse en publico o en privado. Muchas de estas imagenes,
como es el caso de las monedas, van acompafadas de textos oficiales que nos permiten
conocer lafecha exacta de su emision, y por tanto contextualizar laimagen. Son documentos
excepcionales para valorar el cambio externo de los gobernantes romanos: sus peinados,
sus indumentarias, sus virtudes e incluso sus defectos disimulados. También sirven para
fechar otras representaciones carentes de informacién complementaria. Imagenes oficiales
gue, dada su circulacion y uso permanente, eran el mejor sistema de conocer los cambios
de habitos y modas en cada reinado.

Suele llamar la atencién el contraste conceptual entre las fuentes pictéricas y musivas,
plenas de colorido, y las obras escultoricas, generalmente carentes de color. En este sentido
debemos considerar la pérdida sistematica de la policromia escultérica (Brinkmann, 2009),
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lo que en ocasiones nos proporciona una vision distorsionada de la estética real. Los pafios
de los vestidos, habitualmente coloreados y bordados, asi como otros complementos en los
tocados, joyeriay calzados, no se pueden entender en muchas esculturas. Por ello, cuando
se conservan estas obras en su estado primigenio coloreado, siempre dificil, es mucho
mas comprensible la realidad de la imagen del pasado, y en su defecto debemos recurrir
siempre a los documentos pictoricos y musivos como fuente mas cercana a esa imagen real
del pasado y complemento de estas fuentes escultoricas.

Desde el punto de vista evolutivo, son los repertorios estatuarios de retratos (Fittschen,
Zanker, 1985; Nogales, 1997), estatuas y ciclos de estas (Garriguet, 2001; Boschung, 2002;
Goette, 2013), los que mayor informacion nos ofrecen, asi como los monumentos privados
funerarios (Hessberg, 1992), que dan mucha documentacion complementaria al respecto,
pues eran el escenario elegido para mostrarse a sus conciudadanos. También los repretorios
pictoricos, esencialmente pompeyanos (Bragantini-Sampaolo, 2009).

Para analizar estas fuentes disponemos de documentos peninsulares excepcionales
de nuestros museos y colecciones. Buena parte de este trabajo se basa en la iconografia
de piezas expuestas en el Museo Nacional de Arte Romano de Mérida, centro en el que
desarrollamos una especial linea de investigacion al respecto de la imagen sobre distintos
soportes.

Las fuentes materiales, es decir los objetos que formaban parte de esa moda: vestidos,
calzados, joyeria, tocados, elementos de maquillaje, etcétera, han llegado en menor medida
contextualizados, pues al tratarse de piezas de menor formato y alto valor han sido objeto
del comercio y el coleccionismo.

Los tejidos y materiales organicos, como la piel o la madera, se han perdido en su
inmensa mayoria. Afortunadamente, en ciertas regiones del imperio, especialmente en
Egipto y norte de Africa, por sus condiciones climatoldgicas favorables, se han conservado
de modo excepcional estos tejidos originales, muchos de ellos profusamente adornados
con bordados o elementos aplicados (Bénazeth y Rutschowscaya, 2004).

Estos modelos jugaron un papel esencial en el disefio y la estética de aquel tiempo
histérico. Las momias de época romana de El Fayun, con sus espléndidos retratos
funerarios, y los ajuares funerarios de extensas necrépolis romanas han proporcionado
mucha informacion al respecto. Tejidos, texturas, colores, materiales nobles, dibujos y
simbolos, todo un repertorio de la industria de la moda, un proceso artesanal en el que
participaron muchos profesionales, pues la imagen era fundamental para los romanos.

En general, entonces como hoy, hay que diferenciar con nitidez la indumentaria
masculina de la femenina o la infantil. Los diferentes roles sociales de hombres y mujeres
establecian distintas formas externas. También la moda estaba determinada por la actividad
profesional, no era la misma indumentaria la que llevaba un orador o filésofo que la de un
gladiador. Las vestimentas profesionales, obviamente, estaban mas sujetas a su sentido
funcional que a su caracter estético, si bien este tampoco estaba ausente. Vestimentas
destinadas al viaje, que era empresa compleja, requerian de ciertos elementos de caracter
practico: capuchas para guarecerse del frio, lluvia o calor, botas o calzado robusto y
complementos para llevar pertenencias, se podian identificar con facilidad, de ahi que los
viajeros eran facil presa de los actos de pillaje o bandolerismo.

Otro aspecto fundamental eran los simbolos ideoldgicos y religiosos, siempre
presentes en la historia de la humanidad. Las diferentes religiones del Imperio empleaban
distintos codigos en su indumentaria: los oficiantes y sacerdotes de cualquier culto se solian
destacar por su peinado, tocado y vestimenta. De la misma manera iban provistos de objetos
litirgicos especiales. Toda la ceremonia, como en la actualidad, se acompafiaba de unos
usos y costumbres plenamente enraizadas con la simbologia del culto.
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En las lineas siguientes analizaremos, de modo general, cuales eran los rasgos
distintivos de todos estos aspectos sociales entre ambos sexos. Siinicialmente, como refiere
Varron (apud Nonium, 541, 2-4), la indumentaria era indistinta para hombres y mujeres
tanto de dia como de noche, con el paso del tiempo y las nuevas costumbres se especializé
por sexos.

Ayer, como hoy, existia unaropa interior cefiida al cuerpo, de fino material, generalmente
lino, que servia para proteger las zonas intimas, el subligaculum o licium. Sobre esta se
colocaba la ropa exterior, visible y de distinto tipo.

2. MODA E IMAGEN

2.1. Moda e imagen masculina

La vestimenta masculina era muy diversa: toga, pallium, paenula, clamide, gausape,
sagum, lacerna, laena, birro y alicula, entre otras (Sette, 2000: 25-48).

La toga era la indumentaria por antonomasia de los romanos (Goette, 1990 y 2013).
Su origen es discutido: Nista (2004), cita que para Mommsen procede del himation griego,
para Pallotino de la tebenna o trabea, una indumentaria etrusca. Pero siempre se asocia
con un uso de tipo formal e institucional.

Figura 4: a) Personaje publico vistiendo toga del foro colonial emeritense, primera mitad del siglo |
d. C.; b) Busto masculino del siglo Ill d. C. Villa de la Majona.

Fuentes: a) Archivo MNAR; b) Archivo Museo de Badajoz.

Su tejido era una fina lana blanca, ligera, cortada de forma eliptica, que superaba los
cuatro metros de longitud y se colocaban de forma envolvente sobre el cuerpo. Su evolucién
la podemos analizar a través de las estatuas conservadas y documentos iconograficos, que
nos permiten ver los primeros tipos republicanos de toga restricta, mas escasa en el tejido
y plegado, pasando en el Imperio a la fusa de mayor amplitud y densidad, con un aumento
progresivo de sus partes curvas, especialmente los llamados sinus y balteus, sendos
bordes circulares envolventes que conferian a la figura una especial elegancia, como es
perceptible en los togados del foro colonial emeritense (figura 4 a). En el Bajo Imperio se
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impone la toga contabulata, muy caracteristica por tener la banda terciada asemejando una
tabla de madera, contabulatio, cruzando diagonalmente el pecho (figura 4 b).

El género de latoga variaba en cada estacion, las estivales eran mas ligeras, toga rasa,
mientras en invierno eran tejidos abrigados, toga pexa. La toga pura era la mas sencilla, sin
concesiones ni adornos. Existian distintos tipos de toga asociados a los cargos publicos,
gue poseian una enorme diversidad y estaban sujetas a una estricta legislacion publica.

Como vestimenta de base se llevaba la tunica que era una adaptacion del chiton
griego. Estaba elaborada sobre un rectangulo, abierto lateralmente y sujeto en la cintura.
Se cerraba con fibulas o pequefios botones, y su dimensiéon y longitud se adaptaba a
la medida del cuerpo del portador. Como estaban cubiertas, se solian llevar varias: una
interior o intima en contacto directo con el cuerpo, generalmente de lino o fino tejido, y otras
superiores, mas adornadas pues eran visibles. Segun la tipologia de la tinica, sus adornos
cosidos, los clavii, se podia identificar la clase social.

El pallium era una suerte de manto importado de Grecia, que solia distinguir a los
intelectuales, filosofos vy literatos. Su forma rectangular y tejido sencillo hacian de este
manto una prenda unisex, pues lo podian usar indistintamente mujeres y hombres. Era mas
corto que la toga, dejando mayor libertad de movimientos, lo que le daba mayor practicidad
en su uso, y por ello se extendié y generalizd por todo el Imperio; no obstante, algunos
emperadores, como Augusto, recriminaran el abandono de la toga en beneficio de este.
A pesar de esta defensa de la indumentaria romana, el pallium se empled hasta el tardo
Imperio, y fue adoptado también en la liturgia cristiana.

Otro tipo de manto, en forma de poncho de campana, era la paenula. Era mas pesado
su tejido, de lana o cuero, y su longitud se adaptaba al tamafio del usuario. Dada su firme
textura y su impermeabilidad se empleaba como vestimenta de viaje, asi como para las
personas ancianas, a las que protegia y resguardaba. También era vestimenta militar, y asi
la vemos usada por el ejército en los relieves de la columna Trajana, aunque se menciona
como vestido de paz.

Procedente de la Galia, el cucullus, era una capa corta con capucha muy empleada en
territorios frios. Se asemejaba a la paenula, pero remataba en forma triangular y se echaba
encima de la tinica y el manto. Muchos personajes difuntos de estelas y relieves funerarios
de la Galia estan representados vestidos con cucullus, lo que indica que era muy popular
entre estas poblaciones (Roche-Bernard, 1993: 28-30).

Los mantos sujetos por fibulas fueron muy habituales en el género masculino: clamide,
sagum, lacernay laena. Todos ellos se combinaron y adaptaron al uso.

De origen griego era la clamide, manto rectangular ligero sujeto en el hombro derecho;
procedia de Macedonia y Tesalia, y la solia vestir Alejandro Magno, pues se adaptaba
muy bien para montar a caballo y la caza, ademas de poseer una enorme dignidad, pues
se decoraba en oro para ciertas ocasiones. En Roma mantuvo su hombre griego y se cita
varias veces en la Eneida como manto de Anquises, el padre de Eneas (Virg., Aen., VIII,
166-169). Suetonio describe la triunfal entrada de Neron, a la vuelta de Grecia, vestido de
parpura y una clamide cubierta de estrellas de oro (Suetonio, Nerén, XXV). La clamide se
mantuvo a lo largo de todo el Imperio como un manto de prestigio, ampliando su dimensién
en el Bajo Imperio y decorandose con ricas incrustaciones ya en época bizantina, como la
muestra Justiniano en el mosaico de Ravena.

Tras la conquista de Gallia se importaron de esta provincia nuevos tipos de vestimentas,
especialmente en el ambiente militar, pues se adaptaban mejor a los movimientos de tropas
y rigores de la climatologia (Roche-Bernard, 1993: 17-40).

El sagum, de donde deriva nuestro término sayo Yy el tipo de habito de los monjes. Era
la vestimenta de los legionarios, en general del estamento inferior del ejército, y su sentido
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militar se acufid en expresiones como saga sumere 0 saga ponere que significaban entrar
en guerra o deponer las armas. Parece que procede de Gallia (Roche-Bernard, 1993: 22-
23) y se diferenciaba de la clamide por su tejido y forma; era grueso, rematado en flecos
de los vellones de la lana de cabra con la que se hacia; de forma rectangular, aunque
mas corta que la clamide, dejaba el brazo y costado derechos libres, mientras el izquierdo
guedaba cubierto y protegido.

La lacerna era otro amplio manto rectangular, de lana muy densa y pesada y de color
oscuro de origen galico. Se generalizé su empleo tanto en la vestimenta civil como militar
y por todas las clases sociales, pues Suetonio refiere como los del orden ecuestre se
despojaban de ella cuando Claudio entraba el teatro (Claudio, VI).

Figura 5: a) Personaje masculino del foro colonial emeritense vistiendo laena; b) Busto
emeritense de Septimio Severo.

Fuentes: a) DAI, archivo MNAR; b) Archivo MNAR.

La laena, muy semejante a la clamide, se diferenciaba por llevar en el borde una orla o
franja. Era una indumentaria de ceremonia, y como tal aparece representada en numerosos
relieves y esculturas (figura 5 a).

A partir del siglo 1l d. C., tras la conquista de Dalmacia, se comenz6 a emplear la
dalmatica, especialmente en Oriente y Africa. La formaba un rectangulo, abierto en el cuello
y brazos, sin mangas, de color blanco y ricamente decorado en sus bordes por detalles
geomeétricos y franjas. Por el Edicto de Diocleciano sabemos de su amplio uso en Asia
Menor, Siria y Palestina, y se citan distintos tipos en tejido de lana, lino o seda, y en funcién
de sus calidades eran los precios. Una variedad de tunica era la caracalla o palla gallica,
pero llevaba mangas y capucha.

Lo mas semejante a nuestros actuales pantalones eran las bracae, que servian para
proteger las piernas del frio e intemperie (Roche-Bernard, 1993: 17-19; Sette, 2000: 45-
46). Tanto griegos como romanos consideraban este tipo como una indumentaria barbara,
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pues los llevaban los pueblos de Oriente Medio y, como refiere Erodoto, los persas cuando
entraban en batalla. En el norte también las llevaban los celtas, sarmatas y germanos.
Plinio las menciona para la Gallia, bajo el término Gallia bracata.

Son cientos los documentos que las representan, con especial presencia en el mosaico
de Alejandro del Museo de Napoles; muy presentes estan también en los dacios colosales
del foro de Trajano y los relieves de la columna del mismo recinto.

Pero si en los inicios del Imperio fueron algo exético, al discurrir de los siglos y con la
llegada de emperadores y militares de otros territorios su uso se generaliz0, a pesar de que
en el Codice Teodosiano se prohibiera su uso dentro de la ciudad de Roma.

El cuerpo masculino, ligado a la guerra, a los rigores del trabajo duro y a la
representatividad social, se protegia con todos estos vestidos que, como es usual, nacieron
con un fin préactico. El curso del tiempo fue adaptando cada uno de los vestidos a su funcion
y simbologia.

El calzado era otro elemento complementario de la vestimenta, aunque este poseia un
sentido mas utilitario, tampoco escapaba a los simbolos y convencionalismos. En general
se clasificaba en dos formas: el calzado con solae y la sandalia (Sette, 2000: 67-73).

La toga iba siempre acompafiada del calceus, zapato de piel cerrado que se anudaba
en el tobillo por las corrigiae. Existian varios tipos: el calceus patricius, el calceus senatorius
y el equester, dependiendo de su color, de su longitud y forma se clasificaban. El patricio
era rojo, llevaba lengueta y solia llevar un aplique de hueso o marfil en forma de luna. El
senatorio era negro.

Botas altas de piel y reforzadas con correajes, mullei, eran mas propias de indumentaria
militar, que tenia en la caliga el calzado para el estamento inferior, un calzado cerrado y
reforzado en la suela por remaches metalicos. Cayo César Germanico, hijo de Germanico
y conocido por Caligula, tomd su nombre del apelativo que le pusieron los legionarios,
cuando su padre con apenas dos afios lo levaba ante la tropa con un perfecto traje militar y
pequefias caligulae, segun nos cuenta Suetonio (Cal., 1X).

Las sandalias eran muy usadas, pero siempre en el entorno familiar. Eran comodas y
permitian lucir los pies y todo tipo de decoraciones en ellas.

Otros calzados mas modestos, hechos con una sencilla pieza de piel o con tejidos
vegetales en los sitios célidos, se asociaban a los siervos y estamentos inferiores.

No podemos concluir esta reflexion sobre la moda masculina sin mencionar el
tratamiento del cabello (Sapelli, 2004). Los retratos oficiales y privados, asi como las
monedas, son fuentes imprescindibles para conocer estos pormenores (Giordano-Casale,
2007: 79-90).

La imagen varonil de la Republica era concisa y seca, daba poca importancia al
aspecto, si no era para resaltar las virtudes del personaje. Los retratos se caracterizan
por un realismo casi descarnado, con signos de la edad evidentes y cabellos muy cortos,
propios de esa condicion militar imperante.

Augusto trajo nuevas modas de sello helenistico. Atras dejaron las imagenes masculinas
la concision de los decenios precedentes, los rasgos del paso del tiempo. Octaviano-Augusto
se nos muestra como un joven triunfador, que se asimila a Alejandro, y que cambia su
fisonomia en pro de este discurso acorde a la nueva politica. El aire de familia dominara los
dos primeros tercios del siglo I d. C. con la dinastia julio-claudia, que finalizara con la imagen
ya desmesurada de Nerdn, que se muestra al pueblo como Helios-Sol.

La vuelta a los valores tradicionales de la dinastia flavia con Vespasiano, Tito y
Domiciano (69-96 d. C.), haran retornar la imagen de recuerdo republicano a los rostros
varoniles. Cortos cabellos, facciones duras —un paradigmatico rostro de Vesapasiano—
hasta alcanzar el final de la centuria.
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Trajano renueva la fisonomia, quizd no preocupado en exceso de su imagen, se
presenta como lo que era: un provincial muy ligado al Ejército. Adriano va a ser el primer
emperador que lleve barba, lo que se ha explicado por su afan helenizante de asemejarse
a filésofos griegos barbados, o bien por un motivo mas prosaico: ocultar las sefales de su
rostro de enfermedades pasadas. Sea como fuera la imagen masculina cambia, el empleo
de la barba se combina bajo las dinastias Antonina y Severiana, a lo largo de todo el siglo Il y
comienzos del I, con un estudiado juego de bucles y cabellos. Marco Aurelio, el emperador
fildsofo, y sus sucesores acogeran este cliché, como vemos en el busto doméstico de
Septimio Severo del museo de Mérida (figura 5 b).

Han de pasar varios lustros para que la efigie masculina retroceda y retorne al
retrato del militar, conciso y seco, es el tiempo de los llamados emperadores-soldados. No
despareceran las barbas, eso si, serdn mas cortas. La llegada del cristianismo supondra
un nuevo concepto ideoldgico de la imagen, estableciéndose una clara division entre
las comunidades cristianas primitivas, de clases populares y origen servil, y la jerarquia
eclesiastica, que asumird el boato de la casa imperial.

El final del mundo pagano, con la plena irrupcién de las culturas barbaras y los influjos
orientales, dara como resultado una nueva imagen del poder. Oriente, en la corte bizantina,
perpetuard ese gusto por el lujo en el ornato y la liturgia, un universo que nos ha llegado
en los mosaicos de las iglesias de Ravena, pero también en las joyas y piezas suntuarias
expandidas de oriente a occidente.

No en vano la figura de Cristo, si en la primitiva iconografia del buen pastor era sencilla,
adoptara las formas externas del emperador, su trono, sus simbolos de poder terrenal como
el globo y el cetro.

La Edad Media en Occidente estara cimentada en los restos del mundo romano,
una iconografia que permanecera latente hasta el Renacimiento, donde la imagen clasica
retornara con el tamiz del Humanismo.

2.2. Moda e imagen femenina

Si los primeros habitantes de Roma apenas diferenciaban la forma del vestido entre
hombres y mujeres, empleando una toga semejante, la evolucién del pueblo romano
encontré en la manera de presentarse un elemento de distincion y realce social (Larsson,
2013). La vestimenta femenina se va a inspirar en los patrones griegos, pero aportando
algunas creaciones propias (Candilio, 2004 a).

Las mujeres republicanas, muy apegadas a las mores mairoum, debian plasmar su
austeridad también en el vestir. De ahi que estos afos fueran de sencillez y contencién en la
expresion externa femenina. Llevaban una sencilla toga como indumentaria mas tradicional
(Sette, 2000: 49-55). Se impone la matrona de tipo Pudicitia, un prototipo de mujer que
cultiva la discrecion y buena presencia. Que cubre su cabeza y cuerpo con pafio hasta los
pies (Fantham, 2008).

El concepto de ropa intima o interior estaba resuelto con la tanica interior o subucula,
también usaban fasciae mamillare, bandas de fino tejido para sostener y realzar el busto
(Stafford, 2005), una especie de sujetador, tal como se aprecia en el mosaico de la villa
de Piazza Armerina, en la llamada “Stanza delle Dieci Ragazze”, donde jévenes mujeres
realizan ejercicios deportivos vestidas con estas piezas interiores, a la manera de nuestros
bikinis.
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Figura 6: a) Figuras de bronce de Livia del foro provincial emeritense, vistiendo Stola y palla.

Fuente: Archivo MNAR-J. L. Rodriguez.

b) Escultura funeraria infantil de época julio-claudia.

Fuente: Archivo MNAR.
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Pero el cuerpo femenino estaba muy cubierto, eran varias las piezas que se
superponian, con distintos fines y simbolos.

La palla era el pallium femenino, y derivaba del peplo griego. Era una pieza rectangular
gue envolvia el cuerpo, de tejido fino que caia formando abundantes juegos de pliegues,
se colocaba sobre la tunica.

La de tipo publico o ceremonial cubria la cabeza, con la tradicional velatio capitis que
simbolizaba la solemnidad del acto y el rango de la mujer que la portaba, tal como es visible
en una estatuilla de Livia del foro provincial de Augusta Emerita (figura 6 a).

Las fuentes nos hablan de diosas y reinas vistiendo la palla, y en uno de los monumentos
mas significativos de la Roma de Augusto, el Ara Pacis, los relieves externos muestran
a las mujeres de la casa imperial en una ceremonia procesional van ataviadas con este
caracteristico elemento.

La mayor parte de las estatuas publicas femeninas, asociadas muchas de ellas a la
casa del emperador y al culto de este, siguen con firmeza esta norma en el vestir, elemento
de distincién y respeto hacia la instituciéon que representaban.

La stola iba sobre la tanica interior o intima, poseia un tejido un poco mas grueso
y se plegaba abundantemente, ocultando las formas del cuerpo femenino, que debian
preservarse de la vision en el exterior del entorno domeéstico. Algunas mujeres que obtenian
el privilegio podian vestir la stola bordada de purpura.

Las normas al respecto del vestido femenino fuera del @mbito familiar eran muy estrictas,
siempre resaltando la virtud y dignidad. Horacio, en una de sus satiras, contrapone el vestir
de las matronas romanas, ocultando su cuerpo de los 0jos ajenos con densas stolae, a las
meretrices que vestian, con intencion, finos pafios que dejaban ver su producto, su propio
cuerpo (Sat. I, 2, 28-29).

Su uso dominé todo el Alto Imperio, pero a partir del siglo 1l d. C. se empez6 a sustituir
por tanicas amplias, provistas de mangas y ricamente decoradas.

La tanica era ajustada al cuerpo, solia tener mangas y era larga. Segun la estacion
del afio y su uso estaban tejidas en uno u otro tipo: de lana para el invierno, de algodon
y lino para el periodo mas célido y la seda, la mas costosa, para ocasiones especiales.
Estaban ricamente decoradas con aplicaciones y bordados en hilos de oro: segmenta,
clavii, orbicula... Las nifias portaban esta sencilla indumentaria (figura 6 b).

El peinado femenino era también un importante codigo social (Sapelli, 2004), tanto o
mas que el vestido, lo que Frapiccini (2011: 13-40) denomina la retdrica del ornato.

Las damas imitaban los peinados de las emperatrices, que veian con todo detalle en
las monedas. La complejidad del peinado suponia una alta posicion social: la necesidad
de contar con tiempo para realizarlo, capacidad econdmica de poseer personal de servicio
(ornatrices) empefiadas en este oficio y disponibilidad de gozar de lujosos materiales y
utensilios para tefiir, moldear y completar con pelucas las masas de cabellos (Mannsperger,
1998; Ziegler, 2000; Giordano-Casale, 2007: 51-77).

El personal de servicio doméstico debia estar especializado en el tratamiento y cuidado
del cabello de su sefiora, ejerciendo una profesion artesanal muy apreciada en Roma. De
este trabajo tenemos varios documentos excepcionales, uno es el relieve de Treveris con
una escena de toilette en la casa, varias sirvientas jovenes ayudan a la peluquera que
elabora el peinado a su sefiora, sentada comodamente en su sillén de mimbre. También se
conserva en los museos vaticanos una inscripcion en marmol de una ornatrix, Cyparene,
donde aparecen a ambos lados de su nombre sus objetos de trabajo; el peine y el acus
crinalis (Cesa, 2011).

Laevolucién de los peinados femeninos romanos va en consonancia con la evolucion de
la sociedad y de los distintos roles de la mujer (Micheli, 2011). De las mujeres de comienzos
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de la historia romana apenas nos han quedado imagenes, son las fuentes las que nos
informan del prototipo de virtud romana que encarnaba Cornelia, la madre de los Gracos.
En la Republica mas avanzada, siempre austera en sus usos y costumbres publicas, las
sefioras llevaban un sencillo peinado recogido, generalmente, en un mofio trasero. En su
frente se colocaba el nodus. La mayoria de las veces no mostraban el cabello, ya que solian
cubrirse para salir de la casa.

Livia, esposa de Augusto, manteniendo este esquema tradicional con el nodus
frontal, renové su imagen adoptando un aspecto mas joven. Van a introducirse, a lo largo
de todo el siglo | d. C. para la dinastia julio-claudia, esquemas innovadores de caracter
clasicista, imbuidos por la estatuaria griega que habia llegado a Roma. Un nuevo peinado
gue cambiaba la tradicién republicana. El cabello, ahora mas visible y morbido, se abre en
sendas bandas y se recoge detras en un mofio o coleta.

Figura 7: a) “La gitana”, retrato privado femenino de época julio-claudia de Augusta Emerita
y su recreacion policromada segun T. Nogales.

Fuente: Dibujo de J. M. Jerez. Foto: archivo MNAR.

b) Retrato de dama de Ampurias de época flavia (69-96 d. C.), segin Bianchi.
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A pesar de la norma oficial que imponia el tipo de peinado en las élites, las clases
emergentes, libertos y ciudadanos de nuevo cufio, también supieron y quisieron mantener
sus tradiciones; este apego a lo ancestral local lo vemos en un retrato emeritense conocido
como “la gitana” (figura 7 a), porque la joven lleva unas rizadas patillas sobre sus mejillas
gue recuerdan estos tipos populares, posiblemente siguiendo una tradicion peninsular bien
visible en las terracotas y en las esculturas ibéricas.

El cambio dinastico con los flavios, en el dltimo tercio del s. | d. C., supone un deseo
de artificio notable en el peinado, que impone el denominado “nido de avispa’, masas
abundantes de rizados cabellos, formando diademas que enmarcan el rostro. Este trabajado
peinado significaba la posesion y necesidad de un niumero importante de ornatrices en la
casa, el empleo de costosas pelucas y, en suma, la ruptura del equilibrio y canon personal
precedente. Pero todo ello estaba muy en linea con el aspecto burgués de esta dinastia,
gentes ascendidas socialmente, como la dama de Ampurias con su ampuloso peinado de
“nido de avispa” (figura 7 b).

Las mujeres de la familia de Trajano y Adriano vuelven al canon tradicional, van
abandonando progresivamente los artificios flavios y adoptan, en el caso de Vibia Sabina
la esposa de Adriano, un elegante peinado “a la griega”, muy en consonancia con el
filohelenismo imperante en el siglo Il d. C.

Las emperatrices de la dinastia antonina, Faustina Maior y Faustina Minor, esposas
de Antonino Pio y Marco Aurelio respectivamente, seran mujeres cultivadas, seguras de si
mismas, que mantendran los esquemas de Sabina en el cabello ondulado y recogido en
mofo. Sus tipos, dada la difusién de sus imagenes, seran muy reiterados por las damas
particulares, que repetiran, siempre versionados, los peinados de las divae.

Se usaran abundantes y largas pelucas por parte de lulia Domna, son mujeres de
Oriente que buscan mantener con su imagen un relevante papel social. Largos cabellos,
gue se recogen en mofios a la manera de “caparazon de tortuga”, imagenes adoptadas
en los sucesivos siglos, donde las masas capilares se haran mas y mas pesadas. El
expresionismo de los rostros y la fuerza de los tocados teodosianos enlazaran directamente
con los nuevos gustos de la tardoantigiiedad.

Para elaborar todo este arsenal de formas capilares los profesionales tuvieron un
enorme repertorio de utensilios: peines, para sujetar; acus crinalis, para hacer la raya y
separar bandas; acus discriminalis, tenacillas para rizar el cabello —calamistrum—, pelucas
y reticulas para sujetar el pelo, diademas, tocados y toda suerte de bandas o cintas (taenia)
gque completaban el resultado final de la ornatrix (Mannsperger, 1998: 9-28; Frapiccini,
2011). Estaban fabricados en hueso, metales nobles, bronce e incluso hierro. Se solian
guardar en cofres o arquetas de tocador, ricamente adornadas con motivos alegéricos al
universo femenino.

Existian utensilios especiales para ocasiones singulares, como las agujas de sujecion
del cabello de las novias, hasta caelibaris, que eran llevadas por la nubenda o joven
novia junto con una redecilla elaborada por ella misma, reticulum luteum, de la que debia
desprenderse la noche de bodas como rito de iniciacion a la vida conyugal.

Teniendo en cuenta el frecuente uso de cabellos postizos para las pelucas, el comercio
del pelo fue un préspero negocio. En algunas tumbas se han encontrado, junto a los ajuares
de la difunta, las preciadas pelucas de pelo natural que solia usar (Frapiccini, 2011: 16).
También se emplearon tintes para lograr un colorido deseado en el cabello. El mas habitual
era el castafo, asociado a la casta puella, igualmente preciados eran los rubios y los negros
intensos. Plinio informa de recetas para evitar que el pelo se tornara blanco por la canas, una
original era frotarlo con cenizas de genitales de asno, pero cuando el blanco era inevitable
se recurria a la peluca (Frapiccini, 2011: 17). El rojo era un color también muy deseado por
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las mujeres romanas para sus cabellos, pero no era sencillo de conseguir. Parece que el
método mas empleado era la henna, polvo vegetal que aln hoy se usa, y que segun se
graduara podia dar tonos desde el rojo al negro intenso. También se emplearon los azules,
aunque estaban asociados a las prostitutas, que llamaban la atencion con este colorido
intenso.

El actual término cosmética, de origen griego kosmetikos, respondia a aquellos
productos que servian para lograr una mayor belleza y mejor apariencia fisica. Bajo este
amplio concepto la sociedad romana clasificaba tanto ungiientos y perfumes como productos
corporales (Saiko, 2005; Stewart, 2007). Los romanos aprendieron de una milenaria cultura,
la egipcia, auténticos maestros del peinado, maquillaje y adorno personal (Fletcher, 2005).

El cuidado del rostro y cuerpo femenino era faceta fundamental para la imagen
personal. Muchos de los productos cosméticos tenian su origen natural en materias locales
0 importadas. Las cremas faciales antiarrugas eran habituales. El aceite de almendras
(amygdalinum) era muy empleado, y mezclado con miel se usaba para eliminar impurezas
y dar tono. Galeno inventd una crema: ceratum galena, que servia para limpiar la piel. Las
grasas animales se utilizaban con este mismo fin, siendo la mas apreciada la de cisne, pero
también las de osos, patos o leones. Plinio el Viejo recomienda algunos productos para
combatir las arrugas. Juvenal, con su usual cinismo, denomina a una crema antiarrugas
Poppaeanum, en referencia a Poppea, la esposa de Nerén. Cremas corporales no faltaban
en la casa acomodada romana.

Para combatir el mal color del rostro también se aplicaban productos, una especie de
base de maquillaje actual, o polvos para la cara, muchos de ellos importados de Egipto.
Para dar “rouge” a las mejillas se usaban plantas como la mora o bayas de uvas. Minerales,
como el cinabrio o minio, se aplicaban con cautela por expertas manos.

Los pueblos barbaros eran admirados por sus abundantes y largos cabellos, a pesar
de que su apariencia chocaba en la estética de la sociedad romana. Cuidar el cabello
formaba parte del aseo personal: se usaban tanto productos para rizar y hacer el cabello
mas denso y abundante, como otros para volverlo mas suave vy liso.

El calzado femenino era otro complemento de su imagen. Las matronas debian
usar en publico unos calcei de menor tamafio, calceoli, que solian ser mas bajos que los
masculinos, se realizaban en variados colores y estaban ricamente adornados. Podian
también ser calcei sin talon, lo que se denominaba calceus fenestratus, una especie de
babucha. También las mujeres calzaban ricas sandalias, a imitaciéon de las que llevan
muchas estatuas de divinidades, y que se fabricaban en cuero con adornos metalicos y
de marfil. Este tipo de calzado se limitaba al &mbito privado, ya fuera la casa o las termas
(Sette, 2000: 67-69).

Como complemento al cuidado del cuerpo los romanos cultivaron el adorno personal.
La mayoria de estos objetos proceden de ajuares funerarios, de excavaciones y de hallazgos
notables como los recuperados en Pompeya, o ciudades hispanas como Augusta Emerita.

Dentro del universo del lujo en Roma (Rapinesi, 2004), destaca la orfebreria, un
arte del trabajo del metal precioso que fabricé auténticas obras de arte en miniatura
(Pirzio, 1992). El repertorio era muy amplio; estaban los objetos relacionados con el
adorno de la cabeza y el cabello: redes, agujas de cabello, diademas y cintas en oro;
los complementos de joyeria: pendientes, gargantillas, collares, cinturones y cefiidores,
brazaletes y piezas de calzado en metal precioso (figura 8). Muchas de estas obras las
conocemos por documentos, como las joyas que llevan las esculturas italicas en terracota
de tradicién helenistica (Pagliardi, 2004).
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Figura 8. Recreacion de tocado femenino con redecilla y diadema del LandesMuseum Bonn,
segun Tellenbach.

Las variedades de piezas eran innumerables, sus técnicas también. Muchos de
aquellos disefios han sido y son fuente de inspiracion de la joyeria contemporanea.

Para finalizar, hay que citar otra serie de complementos femeninos como chales,
bolsos, abanicos, sombreros y parasoles. Las pinturas de Pompeya y las terracotas de
Tanagra son sin duda una fuente inagotable de documentacién para conocer estas piezas,
gue en su mayoria han desaparecido por estar elaboradas en materias perecederas.

Figura 9: a) Representacion de un neonato. Estela funeraria emeritense de lulia Saturnina.

Fuente: Archivo MNAR.
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b) Estela de Quintus Articuleius.

Fuente: Archivo MNAR-Lorenzo Plana.

2.3. Moda e imagen infantil

Los niflos romanos cuando nacian eran envueltos en mantillas, protegidas por vendas
gue ajustaban el tejido al cuerpo, formando una especie de envoltorio con el cuerpo del
neonato, cubriendo la cabeza y dejando apenas visible el rostro. Asi los vemos en muchos
relieves y representaciones, con una imagen muy habitual hasta el siglo XX.

Esta forma de cubrir y envolver al recién nacido obedecia a varias cuestiones: por
un lado se le protegia del frio o calor externo, por otro lado se inmovilizaba su cuerpo,
especialmente sus extremidades, para evitar malformaciones en las mismas o posibles
traumatismos. De este modo el neonato se envolvia en una especie de crisélida de vendas,
como se aprecia en una estela de Mérida de una posible partera o matrona, lulia Saturnina
(figura 9 a).

Una vez que comenzaban a caminar solian vestir, indistintamente del sexo, una tinica
—con o sin mangas— que era del tejido que impusiera la estacion: lana para el invierno y
lino 0 algoddn para el verano. Su ejecucién era muy sencilla, pues se componia a base de
rectangulos, y no solia llegar hasta los pies para favorecer su movimiento.

Desde su adolescencia, tanto chicos como chicas, llevaban encima la toga pretexta,
denominada asi por llevar en su borde una faja de color purpura. Esta toga la vestian hasta
los diecisiete afos. Con la pretexta calzaban sandalias tanto mujeres como hombres.

En muchas representaciones escultoricas, especialmente en los relieves historicos
del Ara Pacis, se ve a los nifios de la familia imperial vestidos con sus togas y portando un
colgante circular, la bulla. La bulla era un amuleto protector, de origen etrusco, que estaba
realizado en metal, bronce dorado u oro; si en principio era un simbolo de los nifios nacidos
libres, avanzando el tiempo la empezaron a usar también los libertos, asi vemos al joven
difunto emeritense Articuleius (figura 9 b). Cuando los jévenes romanos cumplian diecisiete
afos, la mayoria de las mujeres ya estaban casadas, abandonaban la toga pretexta y
entregaban la bulla a los Lares bullati.

Por influjo de las civilizaciones extranjeras, también en Roma y a partir del Bajo
Imperio, los chicos usaban las bracae, pantalones largos que se colocaban bajo las tunicas
y les protegian del frio.
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Estos joévenes, segun su posicidbn social, también eran portadores de objetos
suntuarios, joyeria y complementos que imitaban a los de sus mayores. Numerosas de
estas piezas infantiles se han recuperado en ajuares funerarios, del mismo modo también
poseian juguetes que les acomparfaban en el entorno doméstico.

2.4. Vestir para el trabajo

En Roma, como hoy, ciertos tipos de actividades precisaban una indumentaria especial:
profesiones agricolas y pastoriles, deportistas, gentes de las artes escénicas, artesanos
de distinta condicion y prostitutas eran identificados por sus vestimentas, en general por
la manera de presentarse. De todos ellos tenemos un amplio repertorio: narrativo en las
fuentes y material en los soportes conservados de pinturas, artes menores, mosaicos 0
esculturas.

Los espectaculos romanos cobraron un rapido protagonismo, especialmente los juegos
denominados Ludi Romani (Nogales-Castellano, 2000), que incluian las representaciones
teatrales y las actividades mas deportivas de anfiteatros y circos.

Figura 10: a) Vista general de las pinturas del anfiteatro y detalle de escena con Venator
luchando, decoracion original del pédium del anfiteatro de Augusta Emerita.

Fuente: Archivo MNAR.

b) Relieve de gladiadores del Museo Nacional de Arte Romano y recreacién policroma del mismo,
segun T. Nogales.

Fuente: Dibujo de J. M. Jerez. Foto: Archivo MNAR.
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c) Detalle del mosaico con el auriga emeritense Marcianus.

Fuente: Archivo MNAR.

d) Pugilista del MNAR.

Fuente: Archivo MNAR.
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Para desarrollar todas ellas se precisaba, ademas de una preparacion y condiciones
fisicas especiales, una especial vestimenta y utiles. En el caso de los gladiadores, cuyo
origen se remonta al mundo griego y etrusco, es evidente que debian poseer una panoplia
de armas y vestir de modo especifico (Nogales, 2000).

Generalmente los competidores de las diferentes especialidades de los munera
gladiatoria debian vestir de modo comodo pero seguro. Sus trajes eran robustos, elaborados
en cuero y tejidos resistentes. Paralelamente calzaban altas botas y se protegian las
piernas con una suerte de pantalones cortos, fasciae crurales. Todos iban tocados con
cascos, generalmente metélicos, de los que se han conservado espléndidos ejemplares en
Pompeya.

El armamento dependia de su especialidad, habia diversidades regionales: samnitas,
tracios y también se adaptaba a su tipo: retiarius... (Carter, 2008) En general el armamento
se clasificaba en ligero y pesado, y la competicidn siempre era entre iguales. El venator del
anfiteatro emeritense, en pleno lance cinegético, nos muestra en detalle su indumentaria
(figuralO a).

Los gladiadores, a pesar de su humilde origen de esclavos o prisioneros de guerra,
eran idolos de masas, especialmente de los jovenes y las mujeres. Es comprensible
gue buscaran en la arena y fuera de ella su lucimiento personal con la indumentaria y
complementos (figura 10 b).

Otra especialidad deportiva eran los aurigas. Debian ser ligeros, pues del menor peso
del tiro dependia su velocidad, ademas de los caballos. Su indumentaria era sencilla: una
tunica corta cefida por correajes que le fijaban al carro, a los que ataba las riendas. Las
factiones o equipos del circo eran cuatro, y se clasificaban por colores: albata, russata,
prassina y veneta. Cada auriga llevaba sus colores y de este modo se les identificaba en la
veloz carrera.

Los aurigas también se protegian las cabezas con cascos, generalmente de piel, y
reservaban buena parte del adorno para el momento del triunfo, para el que se vestian
tanto ellos como sus caballos. El impresionante mosaico de los aurigas emeritenses nos
presenta una escena triunfal de un auriga, vitoreado en su paseo por el circo, acompafiado
de su tiro (figuralO c).

También otros deportistas, como los luchadores, debian adaptar su indumentaria a la
competicion. Los pancracistas, luchadores de pancracio, solian ir semidesnudos, mientras
gue los pugiles protegian sus brazos con guantes, armados con piezas y refuerzos para
endurecer el golpe al adversario, el strophion era un aro metalico bajo el guante y el caestus
el guante vendado que le cubria el brazo hasta el codo (Nogales, 2000) (figura 10 d).

Las artes escénicas, musica y teatro, no se pueden concebir sin el elemento esencial
gue permite travestirse a los actores: vestidos, mascaras, calzado y maquillajes estaban
adaptados al oficio sobre la escena (Nogales, 2000).

Un sinfin de documentos e imagenes nos ayudan a recrear estas escenas teatrales
(Bieber, 1961 y 1977). Los mosaicos y pinturas de Pompeya son auténticas fotografias del
pasado teatral romano. Pero también inscripciones y textos de las fuentes antiguas que nos
narran delicioso pasajes: Juvenal, Marcial, etcétera.

Musicos y acompafiantes iban en sus cortejos callejeros anunciando cualquier
efeméride, ya fuera un espectaculo u otro asunto social, (figura 11 a).

No podemos concluir las actividades profesionales y su especial imagen sin referirnos
a las cortesanas (Guzzo-Scarano, 2009), mujeres que debian llamar la atencién y rompian
las normas y convencionalismos sociales con su imagen, perfectamente identificada.
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Figura 11: a) Detalle de escena callejera de actores de Pompeya; b) Relieve con la
prostituta emeritense Lampas (pieza del CCMM depositada en el MNAR).

Fuente: Archivo MNAR.

Las meretrices en los prostibulos llevaban vestidos llamativos y de finos tejidos que
dejaban ver su cuerpo desnudo, alimentando asi la fantasia de la clientela. Pero fuera de
sus lugares de trabajo llevaban una simple toga, pues por contraposicion y respeto a las
matronas tenian prohibido vestir la stola.

Se solian acompafar de maquillaje abundante asi como perfumes, coloreando sus
cabellos de manera llamativa. En Augusta Emerita se conserva un relieve de una joven
cortesana desnuda, que debid ejercer en la capital provincial (figura 11 b).

Un capitulo aparte precisaria el analisis del equipamiento militar, que era todo un
elenco formas de vestir, armas y de objetos simbdélicos de la férrea estructura del Ejército
romano (Nosch, 2012). La indumentaria del soldado la conocemos por numerosas fuentes,
textos e imagenes. Todos ellos coinciden en la complejidad y dificultad de guarecerse de
las inclemencias del tiempo, el sentido utilitario de la ropa militar, los cddigos de jerarquia,
los simbolos de poder...

3. LAINDUSTRIA DE LA MODA, UN FLORECIENTE NEGOCIO EN ROMA

El trabajo de las manufacturas textiles era bastante rentable en el mundo romano. Los
tejidos mas arcaicos estaban basados en la lana como materia prima y eran pafios mas
rudos que, con el paso del tiempo, se fueron refinando y aligerando. El hilado y tejido de
la lana, en estas primitivas sociedades, se circunscribia al ambiente domeéstico, siendo una
actividad esencialmente femenina, protegida por Atenea-Minerva. La mujer pudiente tenia
en esta actividad su mayor elemento de ocupacioén, ya que el resto de labores se encargaban
a la servidumbre, que molturaban el grano y cocinaban con el resto de faenas domeésticas.
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Las lanas poseian muchas variedades, segun su tipo de pelo y textura; se empleaban
en su color natural, pero fueron perfeccionando el tefiido de los tejidos, hasta convertirlo en
una actividad muy cotizada, que se fue especializando en colorido y variedad.

Otros tejidos, como el lino y el algoddn, fueron importados de Oriente a Occidente y se
produjeron por las provincias del Imperio. Del mismo modo era apreciada la seda, sericum,
gue los romanos decian proceder del pais de los Seri, como denominaban a los chinos, de
donde se importaron a partir del siglo Il a. C. a Occidente a través de las rutas caravaneras.

Las fullonicae fueron prosperos negocios que se encargaban del lavado y tefiido de
los tejidos, hasta hacerlos mas ligeros y mérbidos, mas agradables al tacto y maleables,
dispuestos para su confeccion. También eran tintorerias para limpiar las toga y, dado su
especial uso publicoy sus dimensiones, los ciudadanos romanos procuraban llevarla siempre
limpia y bien tratada; por ello estos negocios proliferaron y se asociaron en collegia, para
defender sus intereses. Se solian ubicar en zonas con abundante agua, pues precisaban
grandes piletas para estos pasos del tratamiento del tejido (figura 12 a).

Figura 12: a) Pintura pompeyana con la tintoreria de Veranius, segun Bianchi Bandinelli.
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b) Retrato de Eumachia, segun Bianchi Bandinelli.

Fuente: Museo Nacional de Napoles.

c) Pinturas con Erotes perfumistas de Pompeya, segun Bianchi Bandinelli.

Eumachia es una emprendedora industrial de la fullonica pompeyana en el siglo 1 d. C.
gue, merced a sus buenas rentas del negocio, se permitié levantar un notable edificio en
la plaza del foro, el llamado de Eumachia, donde no escatimo esfuerzos en su decoracion
(figura 12 b).

Los que confeccionaban laropa, los sastres, eran vestitores o vestifici, mientras que los
gue la vendian ya confeccionada eran los negotiatores vestiarii; l0s sartores o sarcinatores
eran modestos vendedores de ropa usada, simples traperos que comerciaban con ellas.
Pero, a juzgar por la informacion de las inscripciones conservadas en todo el Imperio, habia
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un gran numero de profesionales y negocios especializados en el vestir: vestiarii tenuarii,
de ropa ligera, sagarii de ropa de abrigo y bracarii de pantalones. Todos solian ser hombres
libres, pues el término vestiarii aludia a los esclavos que trabajan en el guardarropa de las
familias acomodadas (Sette, 2000: 25-26).

Con estas inscripciones se solian sefialar sus negocios, que podian tener un puesto
fijo o ambulante, como los mercadillos actuales, donde exhibian sus tejidos. Las pinturas
pompeyanas de la casa de lulia Felix muestran escenas de mercado con venta d tejidos,
gue estan tocando las clientas para valorar su calidad.

Todos estos productos suntuarios en el vestir, generalmente de importacién, estaban
encarecidos respecto a los locales, lo que suponia una enorme inversion econdmica,
cuando no un dispendio en tiempo de crisis. Son muchas las leyes que llaman la atencion
sobre este particular contra el lujo y exhibicion de la riqueza, pero su cumplimiento no debio
ser muy atendido.

La industria textil fue un floreciente negocio en todo el Imperio, un negocio que se fue
renovando, con nueva tecnologia, con nuevos productos, y a finales del Imperio suponia
un importante sector productivo (Carrié¢, 2004). Dada la importancia en el buen vestir, como
simbolo de distincién social, los productos textiles alcanzaron elevados precios, lo que
suponia que su posesion era otro simbolo de estatus (Morelli, 2004).

Otro foco de comercio era la cosmética y el perfume (Saiko, 2005; Stewart, 2007).
Sabemos por la epigrafia de la existencia de un buen nimero de Seplasiarii, que era el
nombre de los vendedores de perfumes, que tomaban esta denominacién de Seplasia, una
plaza de Capua donde se reunian los unguentarii de la ciudad. El lugar alcanzé tal fama
gue al perfume se le llamo Seplasium y a su comerciante sepliasarius, quedando el nombre
unguentarius para aquellos que se dedicaban al aceite base del perfume (Bonsangue-Tran,
2008). La pintura de la casa de los Vetii en Pompeya de los erotes elaborando y comerciando
con perfumes ayuda a entender este delicado oficio, que estaba asociado al lujo (figura 12
c). La localizacion de los negocios estaba junto a los foros, siempre en areas con productos
exoticos y de calidad.

4. EL VALOR DE LA IMAGEN PERSONAL EN LA SOCIEDAD ROMANA

No podemos concluir este breve repaso por el valor de la imagen de la sociedad
romana sin mencionar ciertos codigos para su comprension (Koortbojian, 2008). En el
aspecto personal y social entraban en juego los simbolos sensoriales: los colores, los olores
y sabores, las texturas y calidades, los sonidos asociados a ciertos momentos y ritos.

Ya hemos citado como las tipologias de las togas iban en relacion al estatus y al cargo
gue se desempefiara o la edad del individuo. También sus colores poseian significado. La
toga candida, toga blanca pura, simbolizaba la pureza de espiritu del candidato electoral
(Deniaux, 2003). Color y simbolo iban unidos. Del mismo modo se relacionaba con la futura
esposa.

Por el contrario, latanicafemeninanegra, vestes atrae, eramanifestacion de luto (Ovidio,
Metamorfosis VI, 566-568). Al igual que soltarse los cabellos al realizar manifestaciones de
duelo.

El color parpura estaba reservado a la corte imperial, mientras los colores de las
facciones circenses se asociaban a los grupos de aurigas. Ciertos colores, como el azul
egipcio, elaborado a partir del lapislazuli, eran muy costosos.

El cabello, especialmente el femenino, debia observar ciertas normas, los colores
[lamativos se reservaban a prostitutas y cortesanas.

El origen de las personas se podia conocer merced su indumentaria. Si el romano
vestia y era reconocido por usar en publico la toga, otros pueblos incorporados al Imperio
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mantuvieron sus usos y costumbres regionales en el vestir. Ciertos pafios decorados,
como los suntuosos tejidos coptos especialmente bien conservados, eran manifestacion de
identidad de procedencia. lgualmente las joyas, basta ver una estela funeraria de una dama
de Palmira para reconocer su origen de inmediato.

Los olores eran otro cédigo fundamental, no sélo por estar vinculados a ciertos ritos
religiosos y funerarios, sino porque suponian un cuidado del cuerpo acorde con un prestigio
social elevado. Ciertos olores exéticos eran preciado objeto de deseo y su comercio
reportaba cuantiosos beneficios.

La figura de Trimalcién, haciendo ostentacion en todo, hace explicita esa idea del
simbolo social a través del poder del dinero, de la exageracion como medio de superar la
barrera del origen modesto.

Roma nos ha legado muchas claves para el conocimiento de nuestra sociedad, donde
la pertenencia al grupo se evidencia mediante simbolos y convenciones sociales muy
similares a las de hace mas de veinte siglos.
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RESUMEN

Los siglos finales de la Edad Media vieron como nuevas modas en el vestir irrumpian en
Europa con un ritmo cada vez mas acelerado. Eran una de las manifestaciones de una sociedad
mas dinamica, que utilizaba la vestimenta como un cédigo de comunicacion privilegiado del estatus
social y la pujanza econémica y politica. Sin duda, las cortes nobiliarias jugaron un importante
papel en esa activacion de la moda, pero el fenbmeno alcanzé a buena parte de la poblaciéon
urbanay a las capas mas acomodadas del campesinado, como lo demuestran las leyes suntuarias
y la difusién del mercado de segunda mano. Hombres y mujeres rivalizaban por acceder a las
novedades, que viajaban de un pais a otro con cierta facilidad, sin que la indumentaria, no obstante,
llegara a homogeneizarse del todo en el continente. De esta manera, el cuidado de la apariencia,
y la constante adaptacion a las novedades en el vestido, se convertirian ya entonces en acicates
basicos para un nivel de consumo sostenido, que a la larga alentaria importantes mutaciones del
sistema econdémico.

PALABRAS CLAVE: Edad Media, moda, leyes suntuarias, consumo, gusto.

ABSTRACT

The Late Middle Ages saw new fashions in clothing appearing in Europe with an increasingly
frequent rhythm. These trends were one of the manifestations of a more dynamic society that used
clothing as a privileged communication code of social status and economic and political importance.
Noble courts no doubt played an important role in this activation of fashion, but the phenomenon
reached alarge part of the urban population and the more affluent layers of the peasantry, as evidenced
by sumptuary laws and the spread of the second-hand market. Men and women competed for access
to novelties, which travelled from one country to others quite easily, although clothing never became
homogenous across the whole continent. Thus, the care of appearance, and the constant adaptation
to new fashion trends, became two basic positive stimuli for a sustained consumption level, which,
in the long run, promoted important changes in the economic system.
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1. INTRODUCCION

El disfraz “medieval” es en la actualidad uno de los que causan furor tanto en las fiestas
privadas como en las manifestaciones folkloricas, muchas de ellas recién inventadas, que
se organizan en pueblos y ciudades no sdlo en toda Europa, sino también al otro lado del
Atlantico. Si por curiosidad alguien escribe “vestido medieval” en su buscador de Internet,
le apareceran cientos de paginas sin ninguna pretension histérica, que le daran consejos
0 hasta patrones para confeccionarse sus propios ropajes, o empresas especializadas en
proporcionarselos ya acabados. Todo el mundo cree saber gracias a ello como se vestia en
la Edad Media, siendo el arquetipo femenino el creado por las hadas y princesas Disney, y el
masculino, naturalmente, una buena cota de malla. Esa imagen popular, que ha creado una
“foto fija” de la apariencia en ese periodo de nuestro pasado, nos dice en realidad mucho
mas sobre la mediatizada percepcion de la Edad Media que tiene hoy el gran puablico: unos
tiempos legendarios y romanticos, pero sobre todo inmaviles, en los que todo era bello y
brutal al mismo tiempo, y nada cambiaba.

Lo mas preocupante, sin embargo, es que esa vision estatica ha influido también
con frecuencia en los ambientes académicos, en los soci6logos y en los historiadores,
especialmente modernistas y contemporaneistas, que tienden a ver este periodo como una
especie de negro telon que precederia a las grandes “revoluciones del consumo”, y con ellas
de la moda, que se producirian en las épocas estudiadas por ellos. La tendencia a buscar
fechas de nacimiento al fendmeno moda ha ido no obstante reculando cronolégicamente
en las ultimas décadas, penetrando de lleno en el campo de lo medieval, y situandose en
el siglo XIV, cuando no en el Xlll o en el XII*. Y quiza sea la escasez de fuentes la que nos
impide ir todavia mas atras, incluso a los imperios antiguos, pero el hecho es que hoy ya
conocemos alteraciones importantes en la forma de vestir, especialmente en las etapas

1 Sobre esta tendencia véase S. G. Heller, “The Birth of Fashion”, en G. Riell y P. McNeill (eds.), The Fashion
History Reader. Global Perspectives, Londres y Nueva York, Routledge, Taylor and Francis Group, 2010, pp.
25-39. De la misma autora: Fashion in Medieval France, Cambridge, D. S. Brewer, 2007, donde propone el
paso del siglo Xl al XIIl como el origen de la moda en Occidente. Entre los autores que consideran que la
moda es un fenémeno “post-feudal”, surgido en el siglo XIX, destaca G. Simmel, “Fashion”, The American
Journal of Sociology, vol. LXVII, 6 (1957), pp. 541-558. Otros autores lo adelantan segun su época de estudio:
N. McKendrick, J. Brewer y J. H. Plumb lo sitilian en 1690, con la llegada del primer calicé de la India a Europa,
en The Birth of a Consumer Society: The Commercialization of Eighteenth-Century England, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press y Society for the History of Technology, 1982; R. H. Williams insiste en la
importancia de la demanda de la aristocracia francesa del siglo XVII, aunque es a finales del XIX cuando
se convierte para ella en un fenémeno general, en Dream Worlds: Mass Consumption in Late Nineteenth
Century France, Los Angeles y Oxford, University of California Press, 1982. G. McCracken considera que la
moda nace en la Inglaterra isabelina, en “Culture and Consumption: A Theoretical Account of the Structure
and Movement of the Cultural Meaning of Consumer Goods”, Journal of Consumer Research, vol. 13, 1
(1986), pp. 71-84; mientras que Ch. Mukerji considera que en el origen esta el “consumismo hedonista” del
Renacimiento, en From Graven Images: Patterns of Modern Materialism, Nueva York, Columbia University
Press, 1983. Entre quienes ponen el acento en el siglo XIV, el primero fue P. Post, en Die franzésisch-
niederléndische ménnertracht einschliesslich der ritterlistung im zeitalter der spétgotik 1350 bis 1475: ein
rekonstruktionsversuch auf grund der zeitgenéssischen darstellungen, Halle a. d. Salle, Herman, 1910; y entre
las mas recientes defensoras de la gran “invencién del vestido masculino” de esa centuria, aunque consideran
que el fenémeno moda podria haber surgido antes, F. Piponnier y P. Mane, Se vétir au Moyen Age, Paris,
Adam Biro, 1995.
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finales de la Edad Media, que rompen completamente esa imagen de estancamiento, igual
gue ocurre con otros muchos aspectos de la vida en esa época. Otra cosa es dilucidar a
partir de cuando esos cambios se convirtieron en un componente fundamental de la dinamica
histérica, cuando llegaron a formar eso que Roland Barthes llamé un “sistema de moda”,
en el que la innovacion constante en la indumentaria, y el rechazo de lo inmediatamente
anterior, constituyeran las claves evolutivas del consumo?.

No se pretende llegar aqui tan lejos, pero si demostrar la gran importancia social,
econdmica, politica y cultural que las formas de vestir llegaron a tener en los siglos finales
de la Edad Media, y tratar de comprender en primer lugar la indumentaria de este periodo
como un sistema de comunicacion privilegiado, por lo visual e inmediato, en el que, como
reza el titulo de este articulo, los mensajes emitidos no eran precisamente caprichosos,
sino casi siempre bastante estudiados y con una ldgica que les permitia ser descifrados
con cierta facilidad. A continuacion, nos preguntaremos por una variable fundamental en
el concepto “moda”: el tiempo, los ritmos con los que se iban sucediendo los cambios, por
gué se producian y el distinto calado de cada mutacion. Y por ultimo se tratara de observar
guiénes eran los protagonistas de esas variaciones, quién marcaba las pautas, por qué
canales llegaban estas a los demas consumidores y cuales eran los limites, tanto sociales
como incluso geogréficos, de esa koiné que compartia unos mismos gustos y seguia un
modelo indumentario mas o menos parecido.

2. LA MODA MEDIEVAL COMO SISTEMA DE COMUNICACION

En todo caso, cualquier sociedad compleja y jerarquizada le ha otorgado siempre a la
apariencia personal un caracter comunicativo muy destacado. La primera impresion que se
recibe de una persona viene asi marcada por su forma de vestir, por su peinado o su olor,
antes incluso de que se pueda entablar una comunicacién verbal con ella. Un paso mas se
produce cuando en dicha sociedad se han fijado ya unos parametros definidos sobre cual
es la apariencia “correcta” y se condenan o menosprecian las desviaciones a esa norma.
Pero sélo existird propiamente la moda cuando a esas reglas se les aplique la cinética del
tiempo, obligando a renovarlas periédicamente, de manera que haya que hacer un esfuerzo
suplementario para estar al dia de los cambios. Algunos sociélogos, como Jean Baudrillard,
han hablado directamente de la “tirania de la moda”, considerada como una imposicion
casi maquiavélica de las clases dirigentes®; sin embargo, no hay que olvidar que cada
uno es en el fondo libre de seguir 0 no las pautas establecidas y que esa libertad, aunque
desde luego condicionada por el entorno social, es un factor clave para que la moda se
convierta en el agente dinamizador del consumo por excelencia. Los sistemas de la moda
son asi el producto de una gran paradoja, que hace compatible la expresién individual con
la necesidad de seguir una corriente*. Lo importante es saber quién tiene derecho a innovar
en una sociedad, quién puede aspirar a ser lo que hoy se llama un trend-setter y quién
se debera contentar con imitar esas novedades, disponiendo de margenes mas 0 menos
estrechos para la expresion personal.

Parece obvio, por otra parte, que para que exista esa dinamica de cambio la sociedad
gue la vive debe cumplir unos requisitos minimos. En primer lugar, un nivel de riqueza

2 R. Barthes, El sistema de la moda, Barcelona, Paidds, 2005 (original en francés, Paris, Seuil, 1967).
3 J. Baudrillard, La société de consommation: ses mythes, ses structures, Paris, Gallimard, 1970.

4 Sobre esa paradoja y el grado de libertad del seguidor de las modas, véase G. Lipovetsky y E. Roux, E/
lujo eterno. De la era de lo sagrado al tiempo de las marcas, Barcelona, Anagrama, 2004 (original en Paris,
Gallimard, 2003); y A. Hunt, Governance of the Consuming Passions: A History of Sumptuary Laws, Nueva
York, Saint Martin’s Press, 1996.
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y de difusion de la misma que permita que sectores amplios de la poblacién puedan
acceder a las nuevas formas de vestir que se van imponiendo, lo que hace casi necesaria
la existencia de ciudades con mercados donde se pueda acceder a las novedades y
donde, normalmente, viviran los artesanos especializados en la indumentaria que tenderan
a mejorar sus técnicas para satisfacer a una clientela cada vez mas exigente. El deseo
constante de lo nuevo serd ademas un factor importante para la ampliacion de las fronteras
conocidas, y el mantenimiento de un comercio a larga distancia, ya que la posesion de lo
exotico siempre sera considerada una forma evidente de distincidon. Las ciudades seran
también los puntos de encuentro y exhibicién de las nuevas modas, los lugares donde
ver y dejarse ver, especialmente aquellas que se conviertan en centros de poder y donde
se desarrollen ceremonias publicas a las que acudan multitudes. Pero a todo esto hay
gue afadir otro factor muy importante, y es la movilidad social, porque en una sociedad
estética las élites apenas tendran necesidad de innovar para demostrar su predominio,
mas bien al contrario: tenderan a perpetuar unas formas de apariencia y expresion. En
cambio, las sociedades en constante cambio generan siempre la obsesion de los nuevos
ricos por demostrar la opulencia adquirida, y la de aquellos que comienzan su declive por
aparentar que aun mantienen una cierta pujanza social. Es mas, la moda, que no solo esta
relacionada con el gasto, sino también con la cercania al poder, con el contacto directo con
los creadores de tendencias y con el tiempo para estar al corriente de las novedades, suele
formar parte de las estrategias de las clases privilegiadas tradicionales para diferenciarse
de los advenedizos que han acaparado riquezas pero no han podido formarse en el “estilo”
de los de alta cuna®.

Si observamos uno por uno los requisitos enumerados, comprobamos que todos se
cumplen en la Europa medieval a partir del crecimiento econémico y la expansién urbana
iniciados en el siglo XI, con la implantacion del feudalismo, aunque el tema de la movilidad
social es el que mas tardiamente se ha estudiado. En efecto, hasta hace unas décadas la
sociedad feudal era considerada el prototipo del estatismo, conformada por érdenes fijos
de los que era imposible sustraerse, debiendo cada persona ajustarse a las funciones y
privilegios de aquél en el que hubiera nacido. Sin embargo, desde finales de los afios
setenta se comenzo6 a poner en duda la realidad de esa sociedad “tripartita” formada por
guerreros, clérigos y campesinos, y sobre todo en los ultimos afios se ha destacado el
grado de dinamismo social que alcanzaron los ultimos siglos medievales, no solo por el
auge de las clases urbanas, sino también por la diferenciacion interna del campesinado,
y por la renovacion de las élites que se vio alentada por la construccion de los estados
centralizados y la promocion de los burécratas a su servicio®.

Tampoco esta de mas recordar que el despegue de las ciudades medievales se basé
en buena parte en la implantacion en ellas de artesanias textiles que se convirtieron en
la principal industria del continente, dando trabajo a la poblacion urbana en una amplia
y variada serie de oficios que abarcaban desde la obtencion de las materias primas a la
comercializacién del producto acabado. Los tejidos de lana de buena calidad llegaron a

5 Véanse mas ampliamente estos razonamientos en J. V. Garcia Marsilla, “El lujo cambiante. El vestido y la
difusién de las modas en la Corona de Aragon (siglos X1lI-XV)", Anales de Historia del Arte, 24 (2014), pp. 227-
244. Muy directamente relacionadas estan las teorias de P. Bourdieu, La distincion. Criterios y bases sociales
del gusto, Madrid, Taurus, 1988 (original en Paris, Minuit, 1979).

6 S. Carocci (dir.), La mobilita sociale nel Medioevo, Roma, Ecole Frangaise de Rome, 2010. Para Inglaterra
Ch. Dyer, Niveles de vida en la Edad Media: cambios sociales en Inglaterra c. 1200-1520, Barcelona, Critica,
1991 (original en Cambridge, Cambridge University Press, 1989). Un clasico de la negacién de la existencia
real de la “sociedad tripartita” es G. Duby, Los tres érdenes o lo imaginario del feudalismo, Madrid, Taurus,
1992 (original en Paris, Gallimard, 1976).
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contarse entre las mercancias mas apreciadas del mercado, e incluso a exportarse fuera
de Europa a cambio de especias, sedas y metales preciosos’. Pero fue el mercado interno
el principal destinatario de esos nuevos tejidos, cuya difusién y consumo estuvo en la base
de la llamada “revolucion comercial” que vivid este periodo, caracterizada por integrar en
el mercado a segmentos cada vez mas amplios de la poblacion®. De ahi la importancia
de estudiar la demanda textil, que experimenté un auge espectacular, como lo atestigua
también la rapida profesionalizacion de los oficios de la confeccion, especialmente de los
sastres, pero también de merceros, peleteros o costureras, que eran los mas directamente
relacionados con el consumo, y que comenzaron a aparecer hasta en las poblaciones
mas pequefias, mejorando sensiblemente la calidad de las ropas®. Incluso, en algunas
ordenanzas del siglo XllI se llegara a recomendar que los clientes acudan a las tiendas de
tejidos acompafiados por uno de estos sastres, para evitar que fueran engafados por el
pafiero®.

Sin embargo, es importante entender que antes de la industrializacion y de la
produccion en cadena, la consecucion de altos estandares de calidad fue siempre muy
complicada, por lo que en estos siglos el buen acabado de una tela constituyé una de las
formas principales de distincion a través de la indumentaria. Antes de ceder el testigo a las
formas complejas de corte y ensamblaje, o a los volimenes extravagantes, fue el mismo
pafo del que estaba hecha la ropa, su perfeccion y su color llamativo, el emblema de los
poderosos. Por eso, las primeras modas tendieron a aumentar el largo de las prendas, que
se llevaban, hasta principios del siglo XIV, drapeadas, para demostrar el peso de la lana,
y arrastrando por tierra, formando, en el caso de las mujeres, largas colas. Se trataba, ni
mas ni menos, de demostrar la cantidad de tela que se habia invertido en ellas, o lo que
es lo mismo, lo mucho que habian costado. Ya hacia 1100 Orderico Vitalis, en su Historia
Eclesiastica, criticaba el alargamiento de las tinicas de los jovenes de la corte de Guillermo
Il de Inglaterra, quienes ademas se rizaban el pelo y la barba con planchas metalicas y
calzaban zapatos puntiagudos, nuevas modas que pronto tratarian de seguir los burgueses
y hasta los campesinos acomodados®. Y aun doscientos afios después, hacia 1300, el

7 La bibliografia sobre este proceso es extensisima. Entre las obras de sintesis sobre el textil medieval
destaca D. Cardon, La draperie au Moyen Age: essor d’une grande industrie européenne, Paris, CNRS,
1998. Sobre el comercio, P. Spufford, Power and Profit. The Merchant in Medieval Europe, Londres, Thames
& Hudson, 2002.

8 Término, el de “revolucion comercial”, que fue acufiado por R. S. Lépez, The Commercial Revolution
of the Middle Ages, 950-1350, Cambdrige, Cambridge University Press, 1976. Hoy se habla mas bien de
“comercializacion” de la sociedad, como hace R. H. Britnell, The Commercialization of English Society, 1000-
1500, Cambdrige, Cambridge University Press, 1993

9 La importancia de las innovaciones técnicas y del mercado interno ya fue subrayada por S. R. Epstein,
Libertad y crecimiento. Mercados y Estados en Europa, 1300-1750, Valencia, PUV, 2009 (original en Londres,
Routledge, 2000). Sobre la difusion de los sastres M. G. Muzzarelli, Guardaroba medievale. Vesti e societa
tra Xlll e XVI secolo, Bolonia, Il Mulino, 1999, o la tesis de E. Tosi Brandi, /I sarto tra Medioevo e prima Eta
moderna a Bologna e in altre citta del’Emilia Romagna, tesis doctoral, Universita di Bologna, 2012. En Castilla,
los sastres o0 “alfayates” comienzan a constituir gremios de forma muy temprana, desde la primera mitad del
siglo XIII (A. Collantes de Teran, “Solidaridades laborales en Castilla”, en Cofradias, gremios y solidaridades
en la Europa medieval, Pamplona, Departamento de Educacién y Cultura del Gobierno de Navarra, 1993, pp.
113-126). Para Valencia R. de la Puerta, Historia del Gremio de Sastres y Modistas de Valencia. Del siglo Xl
al siglo XX, Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1997.

10 Como ocurre en los fueros de Valencia redactados en tiempos de Jaime |: Furs de Valéncia, ed. a cargo
de G. Colom y A. Garcia, Barcelona, Barcino, 1974-1990, vol. VII, libro IX, Rabrica XXIX, pp. 104-105.

11 H. Platelle, “Le probleme du scandale: les nouvelles modes masculines aux XI¢ et XlI¢ siécles”, Revue
Belge de Philologie et d’Histoire, 53 (1975), pp. 1071-1096.
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médico y tedlogo valenciano Arnau de Vilanova alababa la modestia de la Virgen Maria
afirmando que, al contrario de lo que hacian las mujeres de su tiempo, ella nunca visitd
ropajes superfluos, ni se le ocurrié “tirar cola”, sino que llevaba “las vestiduras talares con
un repliegue en las orillas, que le cubrian el talon y la punta del pie™*2.

El mismo sentido tendria la tendencia a la superposicion de prendas que caracterizo
a estos siglos centrales de la Edad Media, y la proliferacion paulatina de cortes y aberturas
en ellas. En la Peninsula Ibérica, por ejemplo, se difunde especialmente en el siglo Xl el
pellote o sobreveste, un tipo de vestido, usado tanto por hombres como por mujeres, sin
mangas y con unas enormes escotaduras laterales que a veces llegaban a hacer que el
delantero y la espalda quedasen reducidos a una tira de tela, lo que dejaba bien a la vista
las camisas interiores'®. Poco mas tarde, sobre todo en Francia, las mangas se fueron
ensanchando a partir del codo de forma desmesurada, siendo esta la principal caracteristica
de las llamadas cotardias —del francés cote hardie “cota atrevida’—, una moda también
muy adecuada para lucir por debajo otras mangas mas ajustadas, y que irradiara hacia
el resto de Europa en las primeras décadas del Trescientos!. Incluso en fecha tan tardia
como 1477, el confesor de Isabel la Catdlica, fray Hernando de Talavera, afirmaba que “es
pecado quando alguna persona, varén o mujer, viste juntamente demasiadas vestiduras, o
en el numero dellas o en el tamafio y en las longuras®. A través pues, de esos “resquicios”
estratégicamente situados, se podia hacer gala de la mucha tela que se llevaba encima, y
del caracter exquisito del tejido y las hechuras, no sélo de las capas exteriores, sino también
de las que se solian llevar mas ocultas. La l6gica no es demasiado diferente a la de algunas
modas actuales como la de los pantalones bajos o las transparencias, que permiten admirar
la ropa interior de marca de muchos jovenes.

Poco a poco, sin embargo, y de la mano del perfeccionamiento del trabajo de los
sastres, fue ganando prestigio la buena confeccion de las prendas, que se convirtio en un
elemento de ostentacion mas. Ya en las novelas de caballerias francesas del siglo XllI se
describia con admiracion las ropas “hechas a la medida” de los protagonistas, sin duda
porque aun no era lo mas habitual®®. Pero en esa centuria se produjeron cambios técnicos
muy importantes que fueron permitiendo un mejor acoplamiento de la ropa al cuerpo. Entre
ellos destacé la aparicion de las nesgas, piezas triangulares que se afiadian a los costados
de las tanicas para darles vuelo a las faldas, mientras se ajustaban mas en las costillas, o
la de las mangas desmontables, que se unian al cuerpo con lazos, imperdibles o botones,
afiadiendo variedad al guardarropa con la posibilidad de combinar distintos colores y tejidos.

12 “Avie les vestedures talars ab un replec a les ores que li cobrien lo tal-16 e la punta del peu”, A. de Vilanova,
Informacié espiritual, en Obres catalanes, volumen |, Escrits religiosos, ed. de M. Batllori, Barcelona, Barcino,
1947, p. 229.

13 Algunos se han conservado entre las ropas de los personajes enterrados en las Huelgas Reales de
Burgos (J. Yarza y otros, Vestiduras ricas: el Monasterio de las huelgas y su época (1170-1340), Madrid,
Patrimonio Nacional, 2005). Su presencia abunda en la iconografia de la época, por ejemplo, en las Cantigas
(G. Menéndez Pidal, La Espafia del siglo XlIII leida en imagenes, Madrid, Real Academia de la Historia, 1986).
Sobre las modas hispanicas de este periodo C. Bernis Madrazo, Indumentaria medieval espafiola, Madrid,
Instituto Diego Velazquez CSIC, 1955; y M. Martinez, “Indumentaria y sociedad medievales (ss. XIlI-XV)", En
la Espafia Medieval, 26 (2003), pp. 35-59.

14 La primera noticia de esta prenda en la Corona de Aragon, por ejemplo, data de 1334 (M. Aymerich, L’art
de la indumentaria a la Catalunya del segle X1V, tesis doctoral inédita, Universitat de Barcelona, 2011, p. 179).

15 T. de Castro, “El tratado sobre el vestir, calzar y comer del arzobispo Hernando de Talavera”, Espacio,
Tiempo y Forma, serie lll, Historia Medieval, 14 (2001), pp. 11-92, p. 39.

16 Porejemplo, en Flamenca, donde se alaban las ropas “bien cortadas a medida” del protagonista Guillaume
(S. G. Heller, Fashion in Medieval France..., pp. 82-83).
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Esas mangas, y los mismos cuerpos, se podian abrochar gracias a la difusién del boton que,
aunqgue conocido desde la Antigliedad mas remota, no conocié un uso significativo hasta el
siglo XII'". Con todo, los botones siguieron siendo hasta el siglo XV motivo de ostentacion,
muchos de ellos hechos de metales preciosos, hueso o marfil, y las imagenes de esta
€época muestran personajes con largas tiras de los mismos en los pufios, o desde el cuello a
la cintura. Aun en 1370 la duquesa de Gandia, Violant d’Arends, utilizaba los botones como
cbdigo de jerarquia indumentaria, cuando encargo a su sastre Petrequi d’Alemanya unas
gonelas de pafio rojo para sus doncellas, en cada una de las cuales puso cinco docenas de
botones, mientras que para la suya propia ordeno6 que cosiera diez docenas®®.

Tampoco la novedad del botén arrinconé completamente otras formas mas arcaicas
de abrochado, y algunas de ellas siguieron revistiendo una importante carga semantica. Es
el caso, por ejemplo, de los encordados laterales de las sayas que se encuentran a menudo
en los reinos ibéricos, especialmente en imagenes que representan a personajes de cierto
rango, desde reyes en la portada principal de la catedral de Ledn, hasta damas pintadas en
la techumbre de la de Teruel, y por supuesto los nobles de las Cantigas'®. Esas tiras que
formaban mallas entrecruzadas se debian estirar con fuerza para que el vestido se adhiriese
bien al cuerpo, con lo que era necesario el concurso de otra persona para abrocharlas, como
ocurrira mas tarde con los corsés, seguin mostraba una inolvidable escena de la pelicula
Lo que el viento se llevo. Sin duda, eso es lo que pretendian comunicar estos encordados:
gue el que portaba el vestido no se vestia solo, sino que tenia personal a su servicio que
le ayudaba, lo que suponia algo tan importante en la sociedad feudal como que ejercia su
autoridad sobre otros.

Pero, ademas, esa tendencia hacia la figura entallada y rigida resaltaba el caracter
pasivo de quien asi vestia, ya que se trataba de demostrar que no necesitaba su cuerpo para
nada (til, sino Gnicamente como percha para exponer las ultimas tendencias, y escaparate
de su opulencia o la de su familia. Un proceso que encaja perfectamente con la Teoria de
la Clase Ociosa de Thorstein Veblen, que explica la necesidad de las clases dominantes de
demostrar su alejamiento de cualquier actividad productiva®. Por ello las modas, durante
siglos, deberan serincluso incomodas por naturaleza, y con frecuencia hasta poco adaptadas
a los movimientos cotidianos, como los moralistas criticaron en mas de una ocasion. Asi los
zapatos se hicieron ya en el siglo XIII estrechos y puntiagudos, de manera que el mallorquin
Ramon Llull se referia en su Llibre de Meravelles alos de uno de sus personajes, que por eso
tardaba mucho en calzarselos?. Poco antes, en 1215, la Universidad de la Sorbona habia
prohibido a sus estudiantes las polainas, suelas puntiagudas de las calzas, al considerarlas
una muestra de vanidad y un rasgo del vestido civil de la época, cuando los universitarios
eran considerados clérigos??. Francesc Eiximenis consideraba aun a finales del Trescientos

17 Ch. Frugoni, Medioevo sul naso. Occhiali, bottoni e altre invenzioni medievali, Bari, Laterza, 2001, pp.
102-104. Sobre la fitting-fashion y los botones J. L. Nevinson, “Buttons and Buttonholes in the Fourteenth
Century”, Costume, 11 (1977), pp. 38-44.

18 Archivo del Reino de Valencia (en adelante ARV), Mestre Racional 11593. Llibre d’Albarans del Duc de
Gandia, papel suelto en el forro titulado “Averies d'infants e doncelles”.

19 Algunas de esas imagenes se pueden ver en J. V. Garcia Marsilla, “Vestit i aparenca en els regnes
hispanics del segle XIII”, en R. Narbona (ed.), Jaume I i el seu temps 800 anys després, Valencia, Fudnacio
Jaume el Just-Unviersitat de Valéncia, 2012, pp. 621-646, en concreto pp. 631-632.

20 T. Veblen, Teoria de la clase ociosa, Madrid, Alianza, 2008 (original de 1899).

21 “Triga a calcar longament per ¢o car eren stretes”, R. Llull, Llibre de Meravelles, ed. de S. Galmés,
Barcelona, Barcino, 1933, vol. IIl, p. 10.

22 A. Destemberg, “Le Paraitre universitaire médiéval, une question d’honneur (Xllle-XVe siécles)”, en I.
Paresys (ed.), Paraitre et apparences en Europe occidentale du Moyen Age a nos jours, Villeneuve d’Arcq,
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gue estas polainas eran “la mayor locura del mundo”, ya que Dios no habia dotado de “cola
en el pie a hombre ni a ninguna bestia”. Creia ademas que provocaban gota, ademas de
muchos accidentes, y que quienes las llevaban nunca lo harian si se lo hubieran impuesto
como penitencia®. De la misma manera, como ya se ha apuntado, las bocamangas se
fueron abriendo hasta llegar casi a arrastrar en algunos casos, y el italiano Franco Saccheti,
contemporaneo de Eiximenis, en su Trecentonovelle, afirmaba que era imposible, con tanta
tela colgando, simplemente coger un vaso de una mesa sin tirar el del vecino, o acercarse
a un plato sin mancharse®*.

Las innovaciones en la vestimenta se fueron alejando de esta manera de la logica
utilitaria, e inventando formas simplemente por la necesidad de sorprender y distinguirse. A
mediados del Cuatrocientos surgira por ejemplo, entre los hombres de la corte de Borgofia,
la moda de llevar un sombrero en la cabeza y un segundo, mas pequefio y totalmente
decorativo, adherido al hombro con pasadores®. Igualmente, los tocados femeninos ganaran
en imaginacion a la par que en incomodidad, armandose con estructuras de pergamino o
cuero que formaban alas o cuernos, hasta el punto de que otro predicador, san Vicente
Ferrer, acusaba a las mujeres que seguian esta moda llegada de Flandes porque “ofendian
a Dios, que las habia hecho humanas y ellas preferian ser vacas o cabras™®. Claro que si
algo tenian en comun todas estas innovaciones era el tiempo que se necesitaba para poder
vestirlas correctamente, lo que venia a subrayar, como se ha dicho, la voluntaria “ociosidad”
de sus portadores y la capacidad para regalarse a si mismos atencion y cuidados.

3. LA TIRANIA DEL TIEMPO

Desde luego esa dedicacion al propio aspecto era la que permitia también conocer los
nuevos estilos que iban surgiendo. La distincion acabd por convertirse asi en un fendbmeno
dindmico, que obligaba a una continua puesta a punto de la informaciéon y a un gasto
permanente en indumentaria. Los interrogantes que se plantean en este punto tienen que
ver por un lado con el punto de partida de dicho fendmeno, y por otro con el ritmo de los
cambios. En cuanto a lo primero, hay que tener en cuenta que a menudo, como se ha visto,
conocemos las innovaciones de la moda medieval a través de fuentes que nos las describen
en negativo, criticAndolas y considerandolas diabdlicas tentaciones, como los escritos de
contenido moralizante, o tratando de ponerles coto, como las llamadas “leyes suntuarias”,
gue dictaron las autoridades para frenar, 0 mas bien poner orden, en los gastos de la
poblacién. Las crénicas contienen varias “oleadas” de criticas contra las novedades en la
indumentaria que sistematizé Henri Platelle, situando la mas antigua en la primera mitad del
siglo Xl, cuando grandes personajes del mundo monastico, como Raoul Glaber, Guglielmo
da Volpiano o Siegfried de Gorze comenzaron a clamar contra las tinicas inmodestamente
cortas, las caras afeitadas y los cortes de pelo indecentes que, segun parece, se habian
puesto de moda en la corte de los duques de Aquitania, para extenderse desde alli a toda
Francia y Borgofia?’. Después vendria la segunda oleada, la de mediados del siglo XII,

Presses Universitaires du Septentrion, 2008, pp. 133-149, p. 137.

23 F. Eiximenis, Lo Crestia, edicion y seleccion de A. Hauf, Barcelona, Edicions 62 i la Caixa, 1983, capitulo
DCCXIV del libro tercero, p. 158.

24 F. Saccheti, Il Trecentonovelle, edicion de A. Lanza, Florencia, Sansoni, 1993, p. 277.

25 N. Gauffre Fayolle, “Le chaperon: un ‘couvre-chef’ sans cesse revisité”, en N. Gauffre Fayolle (ed.),
Pourpoint, mantel et chaperon. Se vétir a la cour de Savoie (1300-1450), Milan, Silvana Editoriale, 2015, pp.
47-51.

26 V. Ferrer, Sermons, Barcelona, Barcino, 1934, vol. |, Feria Il Post Octavam Ascensionem, p. 35.
27 H. Platelle, “Le probléme du scandale...”.
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con Orderico Vitalis y sus invectivas contra, en este caso, los trajes largos de los nobles
ingleses y normandos, y es entonces también cuando se dicto la primera ordenanza contra
el lujo conocida, la de Génova de 1157, aunque sélo en el siglo siguiente se multiplicarian
por toda Europa, no dejando de redactarse hasta finales del XVIIIZ8.

Tiene ldgica, en todo caso, que fuera precisamente en estos siglos cuando comenzara
a hacerse patente una preocupacion por los cambios en la indumentaria, puesto que fue
entonces cuando el comercio comenz6 a resurgir y se incrementd de forma exponencial
la cantidad y calidad de textiles al alcance de la poblacién. Los historiadores franceses y
britanicos le conceden ademéas mucha importancia a la influencia que ejercieron en sus
paiseslas Cruzadas, que abrieron los ojos de los occidentales al refinamiento de la civilizacion
islamica®. En realidad ese contacto con lo oriental estaba presente desde mucho antes en
la Peninsula Ibérica o en Sicilia, cuya proyeccion, a través del comercio y los contactos
cotidianos, deberia ser reivindicada también en el ambito indumentario®. Lo cierto es que
en esos momentos de forma timida, y en el siglo XIll mas generalizadamente, no hay ya
duda de que al menos las clases privilegiadas convirtieron en una practica frecuente el
renovar su vestuario, adaptarlo al cambio de las estaciones e incluso, alterar su apariencia
para demostrar a sus iguales su buen gusto y su riqueza.

Esa competencia consumista entre la nobleza alert6 a los monarcas desde mediados
del Doscientos, cuando por ejemplo en 1252 el rey castellano Alfonso el Sabio ponia por
primera vez una limitacion temporal a la confeccién de nuevas prendas: cada persona
podria mandar que le hicieran sélo una capa aguadera cada dos afios y dos capas forradas
con piel al afio®. Después los reyes de Francia seguirian este ejemplo y en 1279 Felipe
[Il el Atrevido ordend que los nobles que contaran con menos de 7000 libras de renta
anual solo podrian adquirir cuatro robes, o conjuntos indumentarios formados por cota,
sobreveste y manto forrado de piel, al afio, y los que gozaran de rentas por encima de ese
umbral cinco. Su hijo, Felipe IV el Hermoso, introdujo algunos cambios en esa normativa
en 1294, bajando a 6000 las libras exigidas para poder encargar cinco conjuntos anuales, e
introduciendo nuevas gradaciones por debajo, para los caballeros, que no podrian adquirir
mas que dos conjuntos si ingresaban menos de 3000 libras al afio, y tres si disfrutaban de
rentas por encima de esa cantidad; mientras que escuderos y valets podrian tener, 0 mas
bien recibir, en este caso, dos y un conjunto respectivamente; y las sefioras y “castellanas”

28 Entre la abundante bibliografia sobre las leyes suntuarias véanse M. G. Muzzarelli, Gli inganni delle
apparenze. Disciplina di vesti e ornamenti alla fine del Medioevo, Turin, Scriptorium-Paravia, 1996; y M.
G. Muzzarelli y A. Campanini (eds.), Disciplinare il lusso. La legislazione suntuaria in Italia e in Europa tra
Medioevo ed Eta moderna, Roma, Carocci, 2003. Sobre Castilla J. D. Gonzéalez Arce, Apariencia y poder.
La legislacion suntuaria castellana en los siglos XllI-XV, Jaén, Universidad de Jaén, 1998; y en la Corona de
Aragon, J. V. Garcia Marsilla, “Ordenando el lujo. Ideologia y normativa suntuaria en las ciudades valencianas
(siglos XIV 'y XV)”", en S. Brouquet y J. V. Garcia Marsilla (eds.), Mercados del lujo, mercados del arte. El gusto
de las élites mediterraneas en los siglos XIV y XV, Valencia, PUV, 2015, pp. 561-591, con amplia bibliografia
sobre dicha Corona.

29 Ya lo hizo en su época J. Quicherat, Histoire du costume en France depuis les temps les plus reculés
jusqu’a la fin du XVIII¢ siécle, Paris, Hachette, 1875; y desde entonces se repite, por ejemplo en M. von Boehn,
Modes and Manners, Londres, G. Harrap & co., 1932, vol. 1, pp. 166 y ss.; 0 mas recientemente, aunque de
forma méas matizada, en S. G. Heller, Fashion in Medieval France..., pp. 124-125.

30 Algunos ya han comenzado a destacar estos contactos, como D. Abulafia, “The Role of Trade in Muslim-
Christian Contact during the Middle Ages”, en D. A. Agius y R. Hitchcock (eds.), The Arab Influence in Medieval
Europe, Reading, Ithaca Press, 1994, pp. 1-24. Véase también M. Martinez, “Influencias islamicas en la
indumentaria medieval espafola”, Estudios sobre Patrimonio, Cultura y Ciencias Medievales, 13-14 (2011-
2012), pp. 187-222.

31 J. D. Gonzélez Arce, Apariencia y poder..., p. 102.
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s6lo un conjunto si sus rentas estaban por debajo de las 2000 libras. Hasta los clérigos se
veian limitados a dos conjuntos indumentarios al afio, y a no entregar mas que uno, y dos
capuchas, a sus sirvientes®.

Esta ampliacidén de la normativa a capas mas modestas de los estamentos privilegiados
es testimonio de que el fendbmeno se estaba difundiendo de arriba abajo, pero sobre todo
la eleccion del afio como “medida” indica que ya entonces se consideraba este como la
unidad cronoldgica minima para la renovacion de la ropa, que en algun caso podria suponer
también la ocasion para introducir pequefias novedades de estilo en las nuevas prendas
adquiridas. Seguramente esos cambios de ciclo corto serian muy sutiles, y estarian mas
relacionados con los ornamentos, o0 con ciertos complementos, como guantes, cintas,
cinturones o sombreros, que con las grandes hechuras. La simple alteracion, ya no de la
confeccion, sino hasta de la forma de lucir una prenda, podia asi distinguir al individuo a la
moda del desfasado. Asi Eiximenis criticaba hacia 1400 a los que cascun any muden norma
de vestir, enumerando las “vanidades” de las que habia sido testigo durante su vida, desde
los vestidos cortos a los cuellos arrugados, las capuchas diminutas, las calzas unidas a las
bragas (como los actuales leggins), el poner los zapatos dentro o fuera de las calzas, las
polainas, o ir por la ciudad con las espuelas puestas®3.

Pequefios detalles cuya evolucién sorprendia por su rapidez, y se solapaba con ciclos
mucho mas largos, cuando se trataba de innovaciones mas dificiles de implementar o que
afectaban al mismo sustrato cultural de Occidente, como por ejemplo los cambios en la
valoracion de los colores. De esta manera, hasta el siglo Xlll los colores vistosos eran
dificiles de conseguir, y la mayoria de la poblacion vestia ropas sin tefir, o de tonos apagados
y poco uniformes. En cambio, como se afirmaba en el castellano Libro de Alexandre, escrito
en esta época: “las gentes buenas van vestidas de pafios de colores”, y efectivamente, sélo
los potentados podian lucir trajes verdes, o sobre todo rojos, emblema de riqueza y que
con frecuencia se relacionaban con la monarquia. Incluso se considerd una inmodestia que
los clérigos vistieran con estos dos colores, vedados por el papa Clemente VIl en 1187, y
luego también por Alfonso el Sabio para los sacerdotes de su capilla real y hasta para las
calzas de sus escuderos. En cambio, este rey se reservo en exclusiva poder llevar capa del
rojo mas lustroso, el escarlata, y recomendo que los caballeros jovenes vistieran “colores
alegres”, como los rojos, sauros (amarillos intensos), verdes o morados, dejando de lado
los de “color fea”, como negros o terrosos**.

En esos mismos afios en Francia se estaba introduciendo con fuerza un color apenas
aplicado a las ropas con anterioridad: el azul. Su progresivo auge seria el efecto de la
confluencia de una novedad técnica, el tinte con hierba-pastel, cuyo cultivo se comenzo
a difundir por Occitania en esta época, y que era un producto ademas que no necesitaba

32 M. Scott, Medieval Dress & Fashion, Londres, The British Library, 2003, p. 73; y S. G. Heller, “Sumptuary
Legislation in Thirteenth-Century France, Languedoc and Italy: Limiting Yardage and Changes of Clothes”, en
F. J. Burns (ed.), Medieval Fabrications: Dress, Textiles, Clothwork and Other Cultural Imaginings, Nueva York,
Saint Martin’s Press, 2004, pp. 181-207.

33 F. Eximenis, Lo Crestia, pp. 158-160.

34 Alfonso X el Sabio, Las Siete Partidas, Madrid, Castalia, 1974, pp. 201-202. La prohibicién a sus clérigos se
puso por escrito en cambio en las Cortes de Valladolid de 1258 (J. D. Gonzalez Arce, Apariencia y poder..., p.
155). La orden papal en M. Scott, Medieval Dress..., p. 54. Sobre los colores son interesantes para Castilla las
aportaciones del citado J. D. Gonzalez Arce, como “El color como atributo simbélico del poder politico (Castilla
en la Baja Edad Media)”, en Cuadernos de Arte e Iconografia. Ill Coloquios de Iconografia, V1/11 (1993), pp.
103-108; o “Los colores de la corte del principe Juan (1478-1497), heredero de los Reyes Catélicos. Aspectos
politicos, estéticos y econdmicos”, en Espacio, Tiempo y Forma, Serie Ill, Historia Medieval, 26 (2013), pp.
185-208.
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de agua caliente ni de sustancias mordientes, como el alumbre, para adherirse; y de una
innovacion simbdlica, la asuncién de este color como emblema heraldico, relacionado con
la Virgen, por los reyes Capetos®. Poco a poco el azul fue calando en toda Europa, aunque
su baratura hizo que para finales de la Edad Media fuera un color incluso algo vulgar, que
se podia encontrar en el guardarropa de cualquier artesano o campesino. Solo los mejores
azules, conseguidos con indigo importado, se mantuvieron entre los colores de prestigio,
por ejemplo en las sedas de las cortes europeas, como la de Alfonso el Magnanimo, rey de
Aragon, que pagaba cantidades astrondmicas por telas como el “domasqui blau brocat dor”
gue fue la mas cara comprada por su tesorero en toda la década de 1420%.

El rojo, en cambio, mantuvo siempre una alta valoracion, sobre todo cuando se
conseguia con grana, el parasito de las coscojas que se recolectaba en ciertas regiones
del Mediterraneo, como Murcia, Valencia o el Magreb®*’. Aun en la primera mitad del siglo
XV el rojo era el color de los magnates, como comprob6 John Munro en el caso de los
regidores flamencos, que en cambio a partir de entonces comenzaron a cambiarlo por el
negro, un color que, como hemos visto, siglos antes era considerado feo y deslucido, pero
gue ahora, mezclando diversos colorantes, algunos especialmente caros, habia llegado a
ser elegante, y muy adecuado para servir de fondo a los brocados y a las perlas que lucirian
los cortesanos del siglo XVI*8. De la misma manera serian las mejoras técnicas las que
cambiarian radicalmente la vision de las ropas de varios colores, porque si en el siglo XllI
eran propias de criados o bufones, y aun, cuando se multiplicaban las rayas, se asociaban
a la locura y hasta al diablo®, a partir de finales de esa centuria, con mejores tintes y los
avances de la sastreria, se convirtieron en el ultimo grito de la moda.

Esas combinaciones se aplicaron sobre prendas que estaban empezando a cambiar
de forma radical, ya que en la primera mitad del siglo XIV se sitda la que fue la mayor
mutacion del vestido medieval, considerada por algunos autores como una “revolucion”:
la nueva moda del traje corto masculino®. En realidad, fue el inico cambio que en estos
siglos afect6 a las grandes hechuras y a la silueta de las personas. Los hombres, que hasta
entonces llevaban sayas por debajo de la rodilla, comenzaron ahora a mostrar sus piernas,
apenas cubiertas por las calzas, acortando extraordinariamente el largo de las faldas, hasta
eliminarlas en algunos casos. Ello fue acompafiado de la difusion del jubdn, una pieza que se
ajustaba al torso y que solia portar rellenos de algodoén o lino. Dénde comenzd este cambio
es algo que todavia se discute, pues aunque muchos especialistas piensan en las cortes
nobiliarias francesas como su lugar de origen, tal y como lo denunciaban los moralistas
ingleses hacia 1340, que hablaban de una moda perversa llegada del otro lado del Canal de

35 M. Pastoureau, Azul. Historia de un color, Barcelona, Paidés, 2010 (original en Paris, Seuil, 2000).

36 Costd 333 sueldos y 7 dineros el alna (de 0’96 m.), cuando la tela de uso corriente costaba entre 3y 4
sueldos en alna (J. V. Garcia Marsilla, “El traje nuevo del rey. Los proveedores italianos de la corte de Alfonso
el Magnanimo”, en prensa).

37 A. B. Greenfield, Un rojo perfecto: Imperio, espionaje y la bisqueda del color del deseo, Valencia, PUV,
2010 (original en Londres, Harper Perennial, 2006). Este libro esta dedicado sobre todo a la cochinilla
importada de América, pero tiene un capitulo sobre los rojos anteriores al “Descubrimiento”.

38 J. Munro, “The Anti-Red Shift—to the ‘Dark Side’: Colour Changes in Flemish Luxury Woollens, 1300-
1550”, en Medieval Clothing and Textiles, vol. 3, 1 (2007), pp. 55-98.

39 M. Pastoureau, Las vestiduras del diablo. Breve historia de las rayas en la indumentaria, Barcelona,
Océano, 2005 (original en Paris, Seuil, 1991).

40 F. Piponnier, “Une révolution dans le costume masculin au 14¢siécle”, en M. Pastoureau (ed.), Le Vétement:
Histoire, archéologie et symbolique vestimentaires au Moyen Age, Paris, Léopard d’Or, 1989. También O.
Blanc, Parades et parures. L’invention du corps de mode a la fin du Moyen Age, Paris, Gallimard, 1997.
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la Mancha*; los franceses atribuian la novedad a los italianos, y aun hoy hay autores que
lo explican como una expresion de la individualidad ligada a los albores del humanismo*?; y
en cambio, los mismos italianos llamaban al vestido corto abiti alla spagnola®.

Y es que lo que hoy seria motivo de orgullo, para los que dominaban la expresion
escrita en la época, es decir, los clérigos, que abominaban del fuerte componente sexual
de esta nueva moda, era una vergiienza, que como siempre, trataban de atribuir a otros
paises, igual que la sifilis se llamé “mal francés” o “mal espafiol” segun el lado de los
Pirineos. De hecho, todo tipo de catastrofes, desde derrotas militares a la peste negra,
llegaron a considerarse castigos divinos por la inmodestia de las nuevas modas*. Sin
embargo, el origen francés parece el mas probable, o al menos, es indiscutible el rol que
jug6 este pais en la difusion de esta tendencia, pues desde alli llegé con toda probabilidad
no solo a Inglaterra, sino también a los reinos ibéricos, como Aragén, o Navarra, donde en
tiempos de Carlos Ill el Bueno (1387-1425) se confeccionaron en su corte nada menos que
1127 jubones®.

El porqué de este espectacular cambio ha sido también motivo de controversias. La
teoria mas antigua, y aun ampliamente aceptada, es la que expuso Paul Post, en 1910,
poniendo el acento en las transformaciones de la armadura militar, al pasar de las cotas
de malla a las de placas, lo que hizo que se mostrara de forma mas patente la anatomia,
teniendo que ajustar sobre ella las prendas de adorno en las que se disponian los escudos
heraldicos*®. Otros, como se ha dicho, hablan de influencias del humanismo, de la nueva
conciencia de su cuerpo que tenian los hombres del siglo XIV, etcétera. Pero cabe tener en
cuenta que el cuerpo que mostraban no era exactamente “el suyo”, sino que lo adaptaban
con diversos artificios, como los rellenos y las ballenas, al arquetipo que se queria lograr,
con anchas espaldas, cintura estrecha y piernas robustas. Ya Juan Rodriguez del Padron,
en su Triunfo de las Donas, de hacia 1438, se burlaba de aquellos que lo habian vendido
todo para tener finos vestidos, y embutian en su jubon “todo el algodon € lana del mundo”,
al tiempo que se ponian tapines para parecer mas altos, y calzas dobles para que las
piernas se vieran mas recias®’.

41 Asi lo hacia John of Reading, citado por C. Breward, The Culture of Fashion, Manchester, Manchester
University Press, 1995, p. 8.

42 Como M. Bubenicek, “Marquer la prééminence social dans la noblesse francaise médiévale. Du réle du
bijou et de vétements a travers deux exemples générés au XlVe siécle” pp. 115-127, en J. P. Genet e |I. Mineo
(eds.), Marquer la prééminence sociale, Paris, Sorbonne, 2014, p. 122.

43 G. Muzzarelli, Gli inganni delle aparienze..., p. 34.

44 Por ejemplo, la derrota francesa contra los ingleses en Crécy, en 1349, fue atribuida por la crénica de
Saint-Denis a las ropas cortas y fruncidas sobre los rifiones “como las de las mujeres” de sus soldados (J.
Quicherat, Histoire du costume en France..., p. 229).

45 M. Osés Urricelqui, Poder, simbologia y representacion en la Baja Edad Media: el ajuar en la corte de
Carlos Il de Navarra (1387-1425), Tesis doctoral inédita, Pamplona, Universidad Publica de Navarra, 2015,
p. 225. Los datos de la Corona de Arag6n provienen de M. Aymerich, L'art de la indumentaria a Catalunya...;
I. Maranges, La indumentaria civil catalana: segles XllI-XV, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1991; y C.
Siglienza, La moda en el vestir en la pintura gotica aragonesa, Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catdlico,
2001.

46 P. Post, Die franzdsisch-niederldndische méannertracht einschliesslich der ritteriistung im zeitalter der
spétgotik...Es la explicacion que se repite en C. Franklin y otros, Moda. Historia y estilos, Londres, DK, 2012,
pp. 68-72; y la que aplicé para el caso espafiol C. Bernis, Indumentaria medieval espafiola..., p. 30.

47 J. Rodriguez del Padrén, Triunfo de las Donas y cadira de onor, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 1999. Esta obra se atribuia anteriormente a Enrique de Villena.
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No hay que olvidar que dicha moda surgié como una expresion juvenil, en un momento
en el que los jovenes pudieron acceder directamente al mercado y quisieron diferenciarse
de la apariencia de sus mayores, algo que podemos entender perfectamente en nuestro
mundo actual®®. Esos jovenes, sobre todo nobles, eran en realidad muy diferentes a los de
generaciones anteriores, porque los fuertes guerreros del pasado estaban dejando paso a
unos dandies mas refinados, interesados mas por la literatura, la musica y la danza, que por
la carrera militar, que ya en su época no era una prerrogativa exclusiva de su clase. El cuerpo
atlético se lograba ahora, ain no con gimnasio o cirugia, sino con trucos indumentarios
gue eran posibles gracias al gran avance de la sastreria. Porque un jubdén es una prenda
para la que se requieren patrones muy complejos, como se puede apreciar en el mejor
conservado, el de Charles de Blois, formado por veintidés piezas que se ensamblaban
entre si para adaptarse al cuerpo®. De esta manera, el jubon constituia una especie de
“punto de llegada” en la tendencia comenzada en los siglos anteriores a ajustar mejor las
telas a la figura.

Es evidente, no obstante, que aquella moda participaba de un cierto exhibicionismo,
del que hablaba Eiximenis cuando bramaba contra aquellos que descubrian “las ancas y
las partes vergonzosas, y hacen ver las piernas y las bragas a todo el mundo™®. Pero esa
supuesta manifestacion de masculinidad iba de la mano con unos cuidados considerados
por los mas reaccionarios como “demasiado femeninos”. Calzas de colores, diademas o
artisticos bordados, que se pueden observar en los santos de aspecto mas juvenil pintados
en los retablos, y cabellos tefiidos o barbas creando dibujos, formaron parte de la apariencia
de los fashion-victims masculinos de la época, llamados significativamente en Francia
damoiseaux, que anticipaban tendencias muy actuales, como los “metrosexuales” de hace
unos afnos, o los actuales hipsters®.

Ahora bien, esa moda nacida entre los jovenes acabo afectando también a las otras
franjas de edad, que sin embargo convirtieron a menudo el jubon en una prenda seminterior,
sobre las que se disponian otras mas holgadas, como las hopalandas. En pocos afos,
como ocurrié mucho después con los pantalones vaqueros, casi todo el mundo cont6 con al
menos un jubdn entre sus ropas, y ello llegd a transformar incluso la estructura productiva de
las ciudades mas populosas. Surgieron oficios nuevos, como los de juboneros o calceteros,
gue en Valencia integraron una misma cofradia, al margen de la de los sastres, desde antes
de 140452, Pero ese boom debi6 de tener también su precio, ya que en 1418 sabemos que
el atractivo del nuevo oficio habia sido tal que se decia que “hoy hay muchos en la ciudad
gue usan de hacer jubones, y unos por otros se dafian y, vendiendo barato, pierden”, lo que
justificaba que un jubonero, Garcia de Alcaraz, endeudado por los muchos fustanes que
habia comprado, y a los que no habia podido dar salida, tuviera que emigrar®:.

48 M. G. Muzzarelli, Gli inganni delle aparenze..., p. 34.

49 O. Blanc, ‘Le pourpoint de Charles de Blois, une relique de la fin du Moyen Age”, Bulletin du Centre
International d’Etudes du Textile Ancien, 74 (1997), en linea, consultado el 5-1-2017.

50 F. Eiximenis, Lo Crestia..., p. 158.

51 J. V. Garcia Marsilla, “Los santos elegantes. La iconografia del joven caballero y las polémicas sobre el
lujo en el arte gético hispano”, en R. Garcia Mahiques y V. F. Zuriaga (eds.), Imagen y cultura. La interpretacion
de las imagenes como historia cultural, vol 1, Valencia, Biblioteca Valenciana, 2008, pp. 775-786.

52 J. Castillo y L. P. Martinez, “Economies d’escala i corporacions preindustrials: conflictes gremials per
la captacié d'oficis”, en L. Virés (ed.), Organitzacid del treball preindustrial: confraries i oficis, Barcelona,
Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 2000, pp. 63-80, p. 73.

53 ARV, Justicia Civil 870, mano 18 f. 15 v., testimonio del ropavejero Gabriel de Piera.

83



LA MODA NO ES CAPRICHO. MENSAJES Y FUNCIONES DEL VESTIDO EN LA EDAD MEDIA

4. LOS LIMITES DEL “FASHION SYSTEM”

La cuna de muchas de estas modas estaba sin duda, en las nuevas cortes europeas,
en torno a reyes y de miembros de la alta aristocracia que, en este nuevo mundo en
movimiento, estaban obligados a innovar, a convertirse en el referente para el resto de la
sociedad y en demostrar constantemente sus capacidades consumidoras. El tema no era
baladi en absoluto. En abril de 1471, en plena guerra de las Dos Rosas, el rey Enrique VI
de Inglaterra lleg6 a Londres, y en todos los dias que estuvo alli sélo vistio una larga tunica
de terciopelo azul. Al no cambiarse nunca, los ciudadanos se dieron cuenta de su pobreza,
y la mayoria le retir6 su apoyo. Al mes siguiente seria vencido y asesinado en la Torre de
Londres®:. Por entonces hacia tiempo que los monarcas europeos se habian dado cuenta de
la importancia de su apariencia, por eso Alfonso el Magnanimo no dudoé en alienar sefiorios
en el reino de Valencia para recuperar un broche adornado con piedras preciosas que habia
dejado en prenda a varios prestamistas, y poder lucirlo en su entrada triunfal en Napoles en
1443%. El Magnanimo gastaba de hecho anualmente entre el 10 y el 15 % de sus ingresos
en ropas y adornos para su persona, y estaba completamente obsesionado porque todo lo
gue le confeccionaran fuera “de la pus stranya e nova manera”. Trataba de reafirmar asi su
papel como arbitro de la moda en sus territorios, y referente fuera de ellos®®.

No era ni el primero, ni mucho menos el Unico. Sobre todo, a partir del siglo XIV
una constelacion de grandes cortes, especialmente densa entre el Imperio Germanico y
la Peninsula Ibérica, competia por deslumbrar a sus iguales. En cada una de ellas, desde
la de los reyes de Francia, Inglaterra, Bohemia, Aragén, Navarra o Castilla y la del mismo
papa en Avifion, hasta las de los duques de Borgofia, Anjou, Berry, Saboya, o mas tarde los
sefiores italianos, existian complejas factorias de moda, con sastres, zapateros y peleteros
a menudo llegados desde lejos, y una red de mercaderes a su servicio a la caza de las mas
exquisitas telas y las joyas mas deslumbrantes®’.

Esas cortes de la alta nobleza generaban buena parte de la novedad en esta época,
aunque cabria preguntarse también hasta qué punto los auténticos influencers que
determinaban como se debia vestir no eran los mismos mercaderes que les abastecian, ya

54 R. Fabyany otros, The Great Chronicle of London, Londres, G. W. Jones, 1938, p. 215.

55 Sus acreedores principales eran los nobles Joan de Proxita y Galceran de Requesens, e invirtio los
220000 sueldos valencianos que se habian obtenido de la venta de la villa de Cocentaina a la ciudad de
Valencia en este cometido (Arxiu de la Corona d'Aragé, Reial Cancelleria 2653 folio 11 r. a 12 v., 28 de
septiembre de 1443).

56 J. V. Garcia Marsilla, “Vestir el poder. Indumentaria e imagen en las cortes de Alfonso el Magnanimo y
Maria de Castilla”, Res Publica 18 (2007), pp. 353-373. Otro caso evidente de este uso de la indumentaria
lo encontramos en la corte de Isabel la Catdlica, segin M. del C. Gonzalez Marrero “Un vestido para cada
ocasion: la indumentaria de la realeza bajomedieval como instrumento para la afirmacion, la imitacion y el
boato. El ejemplo de Isabel | de Castilla”, en Cuadernos del Cemyr, 22 (2014), pp. 155-193. Véanse también
los trabajos recogidos en M. del C. Gonzalez Marrero y otros, Los gustos y la moda a lo largo de la historia,
Valladolid, Universidad de Valladolid, 2014.

57 Se han llevado a cabo monografias y tesis muy importantes sobre algunas de estas cortes y su
indumentaria. Véanse entre otras: F. Piponnier, Costume et vie sociale. La cour d’Anjou, XIVe-X\® siécle,
Paris-La Haya, Mouton, 1970; S. Jolivert, “Le costume a la cour des ducs de Bourgogne”, en Histoire et
Images Médiévales, 6 (2006), pp. 34-44; A. Page, Vétir le prince, tissus et couleurs a la cour de Savoie (1427-
1447), Lausana, Université de Lausanne, 1993; N. Gauffre Fayolle (ed.), Pourpoint, mantel et chaperon. Se
Vvétir a la cour de Savoie (1300-1450), Milan, Silvana Editoriale, 2015; K. Staniland, “Clothing and Textiles
at the Court of Edward 1ll, 1342-1352", en J. Bird, H. Chapman y J. Clark (dirs.), Collectanae Londonensis.
Studies Presented to Ralph Merifield (London and Middlesex Archeological Society), special paper 2 (1978),
pp. 223-234; o M. Osés, Urricelqui, Poder, simbologia y representacion en la Baja Edad Media: el ajuar en la
corte de Carlos Ill de Navarra (1387-1425)...
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gue ellos controlaban las redes de intercambio. En ese sentido se ha dicho, por ejemplo,
gue la moda de las mangas amplias surgida en Francia la llevaron a Italia las mujeres de
los mercaderes transalpinos alli establecidos, considerando la mucha tela que podrian asi
vender sus maridos en su tierra de origen®8,

En todo caso, el espaldarazo de autoridad que proporcionaba que una moda se
hubiera generado en una de esas grandes cortes es innegable, y su papel en la difusion
de las mismas también, dado el caracter abiertamente publico de sus manifestaciones y
las préacticas, algunas tipicamente feudales, que llevaban a cabo, en especial la frecuente
reparticion de regalos en forma de prendas o telas, tanto a parientes y amigos, como sobre
todo a subordinados 0 a embajadores de otras cortes. Los regalos aparecen ya en la literatura
caballeresca de los siglos Xll y XIlI, pero son perfectamente visibles en las contabilidades
de las cortes, y se van multiplicando posteriormente en otros entornos de menor rango,
como el del condestable castellano Miguel Lucas de Iranzo, que con motivo de las bodas de
unos criados les envio jubones y briales de seda, entre otros muchos regalos®. Los sefiores
dadivosos compartian asi el lujo, y lo que es mas importante, irradiaban el deseo de vestir
bien y de seguir las nuevas tendencias, pero ¢ hasta donde?

Es evidente que, si la moda se hubiera restringido a la nobleza, su importancia y su
impacto habrian sido muy limitados, y apenas hubiera cumplido su funcion como marcador
social. Desde luego no fue asi, y diversas fuentes indican que sectores amplios, sobre todo
de la poblacion urbana, siguieron las nuevas tendencias en la medida de sus posibilidades.
En la novela Jehan et Blonde de Philippe de Rémi, escrita hacia 1230, se cuenta que con
motivo de una fiesta en honor del héroe, todos los habitantes de la ciudad de Dammartin,
incluidos escuderos, sirvientes, y todos los burgueses estrenaron ropas nuevas®. Dos
siglos mas tarde una fuente comparable, el Cancionero de Baena castellano, criticaba a la
gente sencilla que se habian enriquecido y ahora menospreciaba “blanquesa é palmilla”,
es decir, las telas mas comunes®!. Pero si esta difusion del espiritu consumista, y del nivel
de exigencia, se habia convertido en topos literario era porque efectivamente una parte
importante de las clases medias urbanas accedia al mercado y a las novedades que este
ofrecia continuamente. En buena medida, las leyes suntuarias se redactaron con la intencion
de que esos nuevos consumidores no llegaran a confundirse con los tradicionales, o como
reza una normativa valenciana de 1358, “para que por diferencia de las vestiduras y de
los arneses sean conocidos los hombres de honor y sus mujeres™2. Y las amplias listas
de vestidos controlados por las autoridades de algunas ciudades italianas que imponian
estas leyes, y a las que ponian una sefial para indicar que estaban hechos antes de su
publicacién, nos hablan del universo relativamente amplio de los seguidores de las nuevas
tendencias®.

58 C. Bestetti, Abbigliamento e costume nella pittura italiana, vol. |, Roma, Edizioni d’Arte, 1965, p. 23.

59 S. Oreja Andrés, “El obsequio de tejidos como gesto de munificencia en el tardomedievo castellano:
testimonios literarios”, Anales de Historia del Arte, 24 (2014), pp. 389-400.

60 Citado por S. G. Heller, Fashion in Medieval France..., p. 5.

61 En versos de Alfonso Alvarez de Villa Sandino, “los que solien ser gente mexilla/ son en estado que
comen gallinas, /beven con plata € tienen cortinas, /e ya menosprecian blanquesa é palmilla”, citado por S.
Oreja Andrés, “El obsequio de tejidos...”, p. 391.

62 J.V. Garcia Marsilla, “Ordenando el lujo. Ideologia y normativa suntuaria...”, p. 568.

63 Por ejemplo, en Bolonia en 1401, donde doscientas una prendas fueron llevadas por sus propietarias,
en este caso todas mujeres, para su bollatura, (M. G. Muzzarelli (ed.), Belle vesti, dure leggi “In hoc libro...
continentur et descripte sunt omnes et singules vestes”, Bolonia, Costa Editore, 2003).
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Claro que no faltaban quienes apenas disponian de las ropas que llevaban puestas.
Grupos, seguramente numerosos, que guedaban totalmente al margen de cualquier veleidad
consumista. Pero las oportunidades de renovar el vestuario se multiplicaban por diversas
vias, y especialmente por la presencia en los ambitos urbanos de mercados de ropa de
segunda mano importantes y bien estructurados. Ya en Paris en 1268 los vendedores de
ropa usada o frepiers disponian de sus propios estatutos, lo mismo que los pattari de Milan
en 1311%. En 1427 habia en Florencia ochenta y cuatro de estos rigattieri, mientras que en
las capitales de la Corona de Aragon el sistema lleg6 a estar tan regulado que la venta de
prendas usadas se convirtio en uno de los grandes mercados urbanos, a los que acudian
compradores de toda condicion, en busca de “oportunidades” a buen precio®. Era una
forma de que las nuevas modas en el vestir fueran calando poco a poco en la sociedad, a
menudo con un cierto retraso, aunque quiza no tanto como se podria esperar, ya que en el
caso de las almonedas o subastas de bienes tras la muerte de su anterior propietario, las
ropas que seguian “vivas” en su guardarropa, y que por tanto salian a la venta, no eran,
en las casas de las clases medias y altas, especialmente viejas, y algunas quiza se habian
adquirido en el curso del afio anterior®®.

Ahora bien, entre esos potenciales seguidores medievales de la moda ¢ eran mayoria
los hombres o las mujeres? Si hicieramos caso de la literatura miségina de la época, las
esposas llevaban a la ruina a sus maridos con sus constantes demandas de ropas y joyas
nuevas. La mujer de un rico burgués, contaba Eustache Deschamps a finales del siglo XIV,
se quejaba a este todos los dias de que otras que no “eran comparables a ella”, esposas de
“pobres burgueses de villa”, gastaban cuatro veces mas en sus vestidos®’. Esa competencia
femenina se veia pues como un claro acelerador del consumo, y las mujeres se convirtieron
asi en el escaparate de la posicion del marido o del padre.

Algunas de las primeras escritoras llegaron a asumir incluso ese protagonismo como
algo positivo. Christine de Pizan, por ejemplo, afirmaba que la elegancia era un derecho
femenino, mientras que la bolofiesa Nicolosa Salutati presenté una protesta contra las
leyes suntuarias del cardenal Besarion afirmando que los vestidos bonitos eran la Unica
compensacion que tenian las mujeres por estar apartadas de la politica, y que eran la
“insignia” de su poder®. Sin embargo no nos engafiemos: pese a esto, y a todas las
diatribas contra el exceso femenino, los inventarios de bienes demuestran que los hombres
aun gastaban mas en esta época que las mujeres en su apariencia, y se encontraban en

64 Respectivamente en E. Boileau, Le Livre de Métiers d’Etienne Boileau, R. de Lespinasse y F. Bonnardot
(eds.), Paris, Imprimmerie Nationale, 1879, p. 159; y P. Venturelli, “L’abbigliamento della donna” en C. Paganini
(coord.), Milano e la Lombardia in eta comunale (secc. XI-Xlll), Milan, Silvana Editoriale, 1993, pp. 197-201,
p. 197.

65 A. Meneghin, “The Trade of Second-Hand Clothing in Fifteenth-Century Florence: Organisation, Conflicts,
and Trends”, en Il Commercio al Minuto. Domanda e oferta tra economia formale e informale. Secc. XllI-
XVIII, Florencia, Firenze University Press, 2015, pp. 320-336; y en el mismo volumen J. V. Garcia Marsilla, G.
Navarro Espinach y C. Vela i Aulesa, “Pledges and Auctions: the Second-Hand Market in the Late Medieval
Crown of Aragon”, pp. 295-317.

66 Por ejemplo, en casos como el de la viuda del ciudadano de Valencia Bartomeu Mir6, que estimaba en

mil sueldos anuales sus gastos en vestir (ARV, Justicia Civil, Requisicions 692, mano 32, folio 27, 14 de julio
de 1448).

67 C. Thiry, “Aspects de la vie matérielle dans le Miroir de Mariage d’Eustache Deschamps”, en E. Rassart-
Eeckhouth, J. P. Sosson, C. Thiry y T. Van Hemelryck (eds.), La Vie Matérielle au Moyen Age. L’apport des
sources litteraires, normatives et de la pratique, Lovaina, Institut d’Etudes Médiévales, 1997, pp. 217-243, pp.
223-224.

68 M. G. Muzzarelli, Gli inganni della apparenza..., p. 93.

86 |



JuaN VICENTE GARCIiA MARSILLA

una posicidén mucho mas ventajosa para actuar en el mercado. Solo en siglos posteriores
la mujer se convertira en la clienta preferida de los sastres, y mas tarde de los grandes
almacenes®.

Por otro lado, ademas del alcance social de las nuevas modas, es una cuestion ain
por estudiar en profundidad su radio geogréfico. ¢ Vestian igual todos los europeos de la
Edad Media? ¢ Seguian los mismos referentes? Por lo que sabemos hasta ahora, aunque
hubo una difusion internacional de ciertas tendencias, a partir del prestigio politico de los
reinos o las ciudades mas importantes, ni se llegd a una “globalizacion” absoluta ni los
ritmos de llegada de las novedades eran idénticos. Para Roger Machado, embajador inglés
en la corte de los Reyes Catdlicos, en 1489, los zapatos de punta afilada que llevaba el
principe Juan eran “a la moda antigua”’®; mientras que un mercader florentino destacado en
Valencia le escribia a su madre diciendo que los valencianos “vestian como en los tapices”,
en alusion a su aficion a las modas flamencas’. Si aun en el siglo XVI se editaron auténticos
catadlogos de vestimentas de los distintos pueblos europeos como el Trachtenbuch del
aleman Cristoph Weiditz, o el De gli habiti antichi e moderni di diversi parti di mondo del
veneciano Cesare Vecellio, era porque la diversidad aun existia y llamaba la atencion’.

5. CONCLUSION

Seria interesante sin duda componer un mapa de las modas europeas en estos
siglos, que indicara de donde partia cada una, hasta donde llegaba y con cuanto retraso.
A buen seguro seria muy esclarecedor de los contactos de todo tipo entre los diversos
territorios, tanto politicos como comerciales o culturales, que existian en la época. Y es
gue en un momento en que se estaban formando los Estados tal y como los concebimos
actualmente, los aspectos mas cotidianos de la vida, incluido el vestir, se vieron afectados,
lo que nos reafirma en la conviccion de que no hay una historia “pequefa”, la del dia a dia
de las personas, y otra mas grande, la de los magnos acontecimientos. Si consideramos
como un hecho historico aquel que afecta a un mayor numero de personas, nada hay mas
universal que satisfacer las necesidades basicas, y nada mas intrinsecamente cultural, y
por tanto propio de la especie humana, como convertir esa necesidad en una expresion de
individualidad, de poder o de estatus.

La moda por tanto existe desde que las sociedades dejaron de ser igualitarias, si es
gue alguna vez lo fueron, y se acelera cuando se agitan fuerzas de cambio en el interior
de las mismas. Aunque es evidente que nuestro sistema capitalista actual favorece estos
fendmenos que perpetdan el consumo y convierten en obsoleto lo comprado hace apenas
unos meses, una Europa que vivié el renacer del comercio y el auge de las ciudades ya
inicié ese camino. De esta manera el sistema feudal, entendido en un sentido amplio, no
fue ajeno en absoluto a esos cambios, y vivid en su seno la pugna entre formas de difusion
de los gustos mas arcaicas, como los dones a los vasallos, y otras relativamente nuevas,
como la competencia abierta en el mercado. La relativa inestabilidad social y politica de los
ultimos siglos medievales favorecié estas dinamicas. Los reyes, que trataban de centralizar
el poder en sus territorios, se dieron cuenta de que necesitaban para ello convertirse en

69 J. V. Garcia Marsilla, “El lujo cambiante”, p. 231.

70 M. del C. Gonzélez Marrero, La Casa de Isabel la Catdlica. Espacio doméstico y vida cotidiana, Avila,
Diputacion Provincial de Avila e Institucion Gran Duque de Alba, 2005, p. 218.

71 E. Macinghi degli Strozzi, Lettere di una gentildona fiorentina del secolo XV ai figlioli esuli, Florencia, 1877,
pp. 29-30. Carta fechada el 28 de abril de 1446.

72 C. Weiditz, El Libro de los Trajes, Valencia, Ediciones Grial, 2001; y C. Vecellio, Vecellio’s Renaissance
Costume Book, Nueva York, Dover Publications, 1977.
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los referentes a seguir por toda la piramide social. A través de sus trajes no solo habian
de mostrar que eran solventes, sino también que eran ellos quienes marcaban las pautas
del gusto, los Unicos que tenian derecho a innovar y que, con su autoridad, imponian su
estética.

En teoria las novedades debian filtrarse hacia las capas inferiores de la sociedad
desde arriba, pero el proceso nunca fue tan facil: la “competencia entre iguales” fue tan
importante como los procesos de emulacion, y hay que tener en cuenta que la pluralidad
de estados y ciudades de una Europa cada vez mas interconectada podia hacer que las
tendencias llegaran de otra parte, sin que a veces fueran precisamente los monarcas los
primeros en disfrutarlas. De hecho, los regalos de indumentaria no sélo se hacian en un
sentido de arriba abajo, sino que, por ejemplo, era frecuente que una ciudad agasajara
al soberano que la visitaba con alguna prenda, o una vajilla, que podia ser producto local
o perfectamente importado. Los mercaderes que abastecian el activisimo mercado de
las telas, y los profesionales de la confeccion, sastres, modistas, peleteros, sombrereros,
etcétera, fueron por tanto elementos clave también de la difusién de nuevas modas. Y debe
tenerse en cuenta que la profesion de sastre suele ser una de las que presenta una mayor
movilidad geografica en estos siglos: sastres franceses, alemanes, borgofiones o italianos
son frecuentes por ejemplo en la Peninsula Ibérica, y en algunas ciudades destacan también
especialmente los conversos de judio, sometidos en este periodo a fuertes presiones que
les hicieron desplazarse en mas de una ocasion’.

La moda fue por tanto en la Baja Edad Media ya un fenbmeno cosmopolita, aunque
como se ha dicho, esto no se tradujo en una total homogeneidad vestimentaria en el
continente, y en ese mundo las mujeres, poco a poco, fueron ganando protagonismo como
consumidoras. Si bien no es cierto que fueran las principales “victimas” de la moda, las leyes
suntuarias se fijaron especialmente en ellas, y concentraron buena parte de su bateria de
restricciones en acortar sus faldas, moderar sus tocados y hacer mas recatados sus escotes.
En una época en que la mujer era fundamental para las alianzas entre familias e incluso
para mantener el equilibrio econémico de las mismas, las mujeres se convirtieron en una
especie de status-symbol viviente, de manera que san Bernardino de Siena bramaba contra
ellas porque al adornarse tanto, y encarecer asi los ajuares de las dotes, los hombres tenian
mas dificil casarse, y se daban por ello a la sodomia’™. La moda demostraba ya entonces
ser un fendbmeno complejo, estrechamente relacionado con todos los a&mbitos de la realidad
histérica, cuyo estudio ha de permitir sin duda una mejor comprensién de nuestro pasado.

73 En la corte navarra encontramos sastres como Lorenzo Aleman, Anequin de Bonte, Juan de Champainia,
Anequin Godefroy o Juan de Senlis (M. Osés Urricelqui, Poder, simbologia y representacion en la Baja Edad
Media..., pp. 544-545). Los sastres de Alfonso el Magnanimo eran los franceses Robi Lamassen y Ayne de
Cleve (J. V. Garcia Marsilla, Vestir el poder..., p. 367); y los del duque de Gandia eran alemanes, y se llamaban
Anequi y Petrequi d’Alemanya (J. Castillo Sainz, Alfons el Vell. Duc Reial de Gandia, Gandia, CEIC Alfons el
Vell, 1999). Pero los desplazamientos de sastres son frecuentes. El padre del pintor Jacomart, por ejemplo,
era un sastre francés recién llegado a la ciudad (E. Tormo, Jacomart y el arte hispano-flamenco cuatrocentista,
Madrid, Centro de Estudios Historicos, 1913). En la misma Valencia la mitad de los sastres eran conversos
a principios del siglo XV (J. V. Garcia Marsilla, “Las calles y los hombres. Ensayo de una sociotopografia de
la Valencia medieval”, en Historia de la Ciudad VI. Proyecto y complejidad, Valencia, icaro, 2010, pp. 39-79).

74 J. Verdon, La vie quotidienne au Moyen Age, Paris, Perrin, 2015, p. 110.
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RESUMEN

Con el presente articulo perseguimos un doble objetivo. Por una parte analizar la relacion entre
el color de determinadas indumentarias, con especial énfasis en el azul, y los estados emocionales
de los personajes de las f/slendingaségur, especialmente en lo referido a la predisposicién a la
violencia. Por otra parte, discutiremos en qué medida la conexion entre ambos tiene su origen en
antiguas tradiciones sobre dichos personajes o si por el contrario ha de buscarse en convenciones
literarias que llegaron al Norte de Europa de la mano de la Iglesia. Asimismo veremos cual es
la funcion de su inclusion en diferentes contextos literarios, e incluso legales, y como ello podria
apuntar a la existencia de diferentes comunidades textuales y emocionales en la Islandia y Noruega
de los siglos XIII-XV.

PALABRAS CLAVE: Islandia, literatura medieval, emociones, el color azul, prendas de vestir.

ABSTRACT

The aim of this article is twofold. Firstly, it analyses the association between the colour of
certain garments as described in the /slendingaségur and the emotional states of the characters who
wear them, with particular emphasis on the relationship between wearing blue and violent actions. It
also examines the extent to which this connection has its origins in old traditions about the characters
or whether, on the contrary, they are due to literary conventions which came to Northern Europe by
way of the church. We shall also look at the function of this phenomenon and its inclusion in different
literary contexts, including legal ones, and how this suggests the existence of different textual and
emotional communities in Iceland and Norway between the thirteenth and fifteenth centuries.

KEY WORDS: Island, medieval literature, emotions, the colour blue, garments.
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1. INTRODUCCION

En un estudio como el presente, en el que pretendemos indagar sobre la relacion
entre colores, prendas de vestir y su simbologia en determinados contextos literarios y
emocionales en la literatura nérdica antigua, partimos de la premisa de que la definicion
y las asociaciones de los colores con determinadas prendas no son Unicamente fruto de
la arbitrariedad, o de meras preferencias personales, sino que dependen de experiencias
universales que estan profundamente enraizadas en el lenguaje y el pensamiento. Dicho
esto, no debemos obviar, sin embargo, que tal y como hemos defendido en el caso de
la conceptualizacién de las emociones en este mismo periodo literario y esta misma
lengua?, la relacion entre colores y prendas de vestir con determinados géneros y estados
emocionales esta basada en gran medida en constructos de caracter sociocultural. Lo
gue queremos decir con esta afirmacion es que diferentes culturas pueden adscribir un
significado diferente a conceptos y asociaciones que suelen considerarse universales. Un
buen ejemplo de ello lo encontramos en las diferentes modas asociadas al luto en la Europa
Medieval, donde vemos una alternancia entre el blanco y el negro atendiendo a criterios
temporales, religiosos, de sexo, de clase social o pais de procedencia. De este modo el
blanco fue el color elegido entre reinas y doncellas europeas, especialmente las francesas,
para demostrar su dolor hasta bien entrado el siglo XV, mientras que en otros estratos e
incluso en otras cortes europeas el negro fue imponiéndose paulatinamente?.

En el caso que nos ocupa debemos tener en cuenta, ademas, que el material a
nuestra disposicion fue puesto por escrito a lo largo de mas de dos siglos, del XllI al XV,
casi exclusivamente en Islandia, tanto por laicos como por eclesiasticos que seguian sus
propias agendas (literarias, politicas y religiosas) y que estaban sujetos ademas a las
limitaciones propias de los géneros literarios en los que se enmarcan sus obras. Asimismo,
no debemos olvidar que estamos tratando tanto con obras de tradicién vernacula, como con
traducidas (especialmente del latin y del francés) y que sus autores tenian a su disposicion un
repertorio propio de expresiones y modelos narrativos. También tendremos que considerar
si la afiliacién de clase o religiosa de sus autores tuvo influencia sobre la manera en la
gue dieron forma a sus textos o si estos cambiaron su modus operandi al escribir sobre
determinados personajes o temas.

En un estudio del tipo que pretendemos siempre se ha dado preponderancia, por
razones obvias, a las obras en prosa. La tematica, la brevedad y la complicacion formal de
la poesia de los escaldos, por poner un ejemplo, hacen ciertamente complicado encontrar
referencias claras a la motivacion detras de la eleccidén de una prenda de vestir o de un color
por parte de los personajes representados en estas estrofas, y casi imposible relacionarlos
con algun tipo de emocion®. De este modo no es extrafio encontrar en poesia apodos como

1 E. M. Porter y T. Manrique Anton, “Flushing in Anger, Blushing in Shame: Somatic Markers in Old Norse
Emotional Expressions”, en Cognitive Linguistic Studies, vol. 2, 1 (2015), pp. 26 y ss.

2 J. Schneider, “Peacocks and Penguins: The Political Economy of European Cloth and Colors”, en American
Ethnologist, vol. 5, 3 (1978), pp. 413-447.

3 Los escaldos eran poetas que componian para los reyes o aristécratas noruegos, tanto antes como después
de la conversion de Islandia al cristianismo (afio 1000). La mayor parte de los grandes escaldos pertenece
a esa época, siglos Xy Xl, y su poesia a menudo aparece incluida en las Sagas de Reyes (Konungasoégur),
un subgénero dentro de las sagas islandesas, que cuentan las hazafias de sus patrocinadores. Los escaldos
normalmente acompafiaban a los reyes en sus expediciones guerreras y eran los encargados de alabar su
valor y establecer puntos de unién entre sus hazafias y las de los personajes de la mitologia que algunos
contaban entre sus ancestros. Los escaldos no eran sélo considerados los trovadores del rey, sino que en
aquella época eran la élite intelectual del pais. Su erudicion, demostrada por el conocimiento de la historiay la
mitologia que utilizaban en sus complicadas metaforas o kenningar, hacia de ellos unos aliados poderosisimos
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el del rey Haraldr grafeldr, “capa gris”, el del legendario Ragnar lodbrok, “calzas peludas” o
el caso curioso del también rey Magnus barfeetr “piernas desnudas” a quien le apodaron asi
por su aficion a llevar las faldas cortas tipicas de Escocia e Irlanda. En todos estos casos
la intencién no era, en principio, otra que la meramente identificativa de los personajes que
llevaban esas prendas, aunque con ello también nos decian algo de su personalidad. Uno
de los pocos ejemplos de poemas escaldicos, en los que si que hemos podido constatar
la relacién de determinadas prendas con estados de animo, lo tenemos en un poema casi
desconocido del poeta Porarinn stuttfeldr, “capa corta”, uno de los poetas del rey Siguror
Jjorsalafari (11130), el que viajo a Jerusalén, en el que nos cuenta el origen de su apodo en
la queja que le hizo al rey por lo que él consideraba un vestimenta demasiado pobre para
Su categoria y su peticion de que le proporcionara una (skikkja) de mas enjundia*.

En la poesia de tematica heroico-mitoldgica contenida en el compendio denominado
Edda Mayor, posiblemente compilado en el siglo XIII, aunque basado en tradiciones orales
mucho mas antiguas, si que podemos encontrar, sin embargo, algunas menciones a
elementos distintivos de la vestimenta de sus personajes, ya sea la de los dioses, como es
el caso de la capa azul del dios O8inn en el poema GrimnismaF, o la de los siervos, como
en el Rigspula cuando se habla de la skyrtu préngva, estrecha camisa, que era el distintivo
de la clase social a la que pertenecia el personaje en cuestion®.

Con diferencia, donde mas referencias encontramos a la relacion entre el estilo en el
vestir y el estado de animo de un personaje es en los diferentes subgéneros de las Sagas,
desde las clasicas Islendingasdgur, Sagas de Islandeses, de corte mas historico, al igual
gue las Konungasdégur que tratan sobre los reyes noruegos desde sus comienzos hasta el
siglo XIlII, o las Biskupasdgur que tratan sobre los primeros obispos islandeses, hasta llegar
a las Fornaldarségur, Sagas de los Tiempos Antiguos, de contenido legendario y en las que
se mezclan antiguos mitos con motivos literarios tomados de los romances del continente’.
Como parece logico, la rigueza de matices y las diferencias entre estos subgéneros era
enorme, lo que sin duda hizo posible el llamado “Renacimiento Nérdico” de los siglos XIlI-
XIV, en el que antiguas tradiciones precristianas se integraron con los nuevos temas y
géneros literarios que vinieron de la mano de la Iglesia.

En especial en las obras que tratan sobre los primeros colonizadores de Islandia,
las Sagas de Islandeses, donde se narra la llegada a la isla y la vida de las primeras
generaciones de ambiciosos y rudos aventureros, fundamentalmente de origen noruego, las

para cualquier monarca.

4 “pérarinn stuttfeldr, Lausavisur 1", en K. E. Gade (ed.), Poetry from the Kings'Sagas 2: From c. 1035 to c.
1300. Skaldic Poetry of the Scandinavian Middle Ages 2, Brepols, Turnhout, 2009, pp. 479-80.

5 “Grimnismal”, en J. Kristjansson y V. Olason (ed.), Eddukvaedi, Reykjavik, Hid islenska Fornritafélag, 2014,
p. 368: “Sa var i feldi blam ok nefndisk Grimnir og sagdi ekki fleira fra sér, pott hann veeri at spurdr. Konungr
Iét hann pina til sagna ok setja milli elda tveggja, ok sat hann par atta naetr”.

6 La Edda Mayor es un compendio poético compuesto por veintinueve obras conservadas en el manuscrito
medieval islandés conocido bajo el nombre de Codex Regius (1270). Sélo una tercera parte de ellas trata
sobre mitologia nérdica, mientras que las otras dos partes, exactamente diecinueve poemas, versan sobre
antiguos héroes germanicos y escandinavos. Los poemas que componen el Codex Regius contienen temas
y motivos de claro origen precristiano y otros que no se apartan de las corrientes literarias predominantes en
la Europa cristiana de la época. El poema Rigspula, a pesar de no estar contenido en el Codex Regius, sino
en un manuscrito que contiene la Snorra Edda, suele incluirse en las ediciones de la Edda Mayor por motivos
de afinidad temética.

7 Eltérmino fornaldarségur se lo debemos a Carl Christian Rafn quien dio ese nombre a los tres volimenes
que publicé en 1830 y en los que, atendiendo a los personajes sobre los que trataban, agrupd una serie
de sagas procedentes de diferentes manuscritos. Narraban las hazafas de héroes cuyas vidas de leyenda
transcurrieron en el pasado heroico germanico-nérdico antes de la unificacion de Noruega.

91



VESTIDOS PARA MATAR: PRENDAS DE COLOR Y GENEROS LITERARIOS EN LA LITERATURA...

menciones a su vestimenta se consideran, en general, algo superfluo. Cuando se incluyen,
sin embargo, y casi sin excepcion, tienen una especial significacion para el desarrollo del
argumento de la obra. De este modo, en una de las obras cumbre de este subgénero, la
Saga de Gisli Sursson, la mencion de los vestidos largos, kyrtill, que llevaban su mujer
y su hija tienen su importancia porque sus perseguidores siguen las huellas que estos
dejaban en la nieve y asi consiguen llegar hasta Gisli y darle muerte®. En otras escenas,
por el contrario, lo importante no es tanto el tipo de prenda, sino su color, porque este
despierta asociaciones en la mente de los lectores tanto sobre el caracter de un personaje,
como sobre sus intenciones en un determinado pasaje de la obra. El color azul, del que
trataremos con profusion en las proximas paginas, podia funcionar como “marcador de
anormalidad” y cuando en las sagas se dice que tal o cual personaje lleva una prenda de
ese color, en muchos casos mas que un comentario sobre sus preferencias en el vestir, lo
gue en realidad aporta es una indicacion sobre sus intenciones. En la misma Gisla saga,
cuando su personaje principal se prepara para dirigirse a la granja de su hermana en medio
de la noche, ademas de mencionar la lanza con la que va armado, el autor introduce el
detalle sobre la capa azul que lleva puesta, ambos detalles en clara referencia al arma y al
color favoritos del dios Odinn, lo que sin duda constituye un guifio a la audiencia sobre el
final sangriento que iba a tener la escena: “[Gisli] toma la lanza Grasida del arcon y lleva
puestos una capa azul, una camisa y pantalones de lino, y a continuacion se encamina a la
pequefia laguna que estaba situada entre las granjas™.

En definitiva, en las proximas paginas intentaremos primeramente ofrecer un resumen
de las investigaciones sobre el tema de la simbologia de las prendas de vestir y sus colores
en la literatura nordica antigua. A continuacion ofreceremos una reflexién sobre la funcion
literaria del vestido en la representacion de la violencia en los géneros mas representativos
de esa literatura, prestando especial atencidn a si las variaciones en dicha representacion
son fruto de las agendas politicas y literarias de sus autores, asi como de sus afiliaciones
religiosas, o si estas se deben exclusivamente a la paulatina imposicion de modelos
europeos en la literatura islandesa de finales del siglo Xlll y principios del XIV.

2. METODOLOGIA Y FUENTES SECUNDARIAS

Los datos analizados en este estudio provienen principalmente de la coleccién de los
textos de las sagas en la edicion de la serie de fuentes nérdicas medievales islensk Fornrit,
pero también de la version electronica del diccionario Ordbog over det norrgne prosasprog
(ONP), que recoge el vocabulario de las obras en prosa del periodo sujeto a nuestro analisis
y que es con diferencia el mas completo de los diccionarios a nuestra disposicion®. Dado
gue el ONP no puede considerarse un corpus exhaustivo, nuestra busqueda la hemos
completado con otros dos diccionarios, el Ordbog over det gamle norske Sprog de Friztner
(1886) y el An Icelandic-English Dictionary de Cleasby & Vigfusson (1967). Para la Edda
Mayor hemos utilizado los dos volimenes de la nueva edicién del islenzk fornrit denominada
Eddukveedi.

Los estudios del ultimo siglo en torno a la simbologia y funcién del vestido en la
literatura nordica antigua han estado indefectiblemente unidos a los de la categorizacion de

8 I. Fornrit, Gisla saga Surssonar, vol. VI, Reykjavik, Hid islenzka Fornritafélag, 1943, pag. 109: “Pa kvedst
Gisli vilja fara fra husum og til fylgsnis sins sudur undir kleifarnar og vita ef hann meetti sofna. NU fara pau 6ll
og eru peer i kyrtlum og draga kyrtlarnir déggslodina. Gisli hafdi kefli og reist & ranir og falla nidur spaenirnir”.

9 Gisla saga Surssonar..., p.52: “Hann tekur spjétid Grasidu Ur orkinni og er i kdpu blarri og skyrtu og i
linbrokum og gengur hann sidan til leekjar pess er fellur & milli baejanna”.

10 Cif. http://onp.ku.dk/ (Consulta: 14-4-2017).
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los colores en el antiguo islandés, lengua en la que conservamos la mayoria de esas obras.
Una vez superados los primeros estudios, meramente descriptivos, sobre las prendas de
vestir utilizadas por los vikingos, como los muy citados de Alexander Bugge® o el de Falk??,
pronto encontramos una némina de investigadores que en los afios setenta del pasado siglo
defendieron la teoria de que la mencion de una prenda (capa) y un color particular (azul),
solia constituir un signo o aviso por parte de los autores de las sagas de que un acto violento
iba a tener lugar®®. El excelente y novedoso estudio de Roscoe sobre la significacion literaria
del vestido en las sagas islandesas, ademas de introducir en la discusion una division
exhaustiva de colores y prendas de vestir, concluye que el simbolismo implicito en el uso
de unos y otros por parte de los autores medievales dependia en gran medida del contexto
y el género literario en el que aparecia, aunque reconoce gue: “On the whole however there
is the impression that colour is generally being used to give some indication of the nature of
the individual character who wears it".

A principios del presente siglo el interés derivé hacia un estudio pormenorizado de los
términos para los colores y a su categorizacion desde punto de vista lingtistico-literario,
como es el caso de los estudios de Kirsten Wolf o Jackson Crawford*®, aunque no podemos
dejar de mencionar otros de sesgo mas histérico como los de Thor Ewing!® o Mathias
Toplak!’ sobre la ropa de color en las literatura y la arqueologia escandinava. En su estudio
Ewing intenta conjugar ambas disciplinas con el objetivo de que los no siempre numerosos
datos proporcionados por la arqueologia puedan suplir el exceso de imaginacion de algunos
autores de ficcion. Para conseguirlo su andlisis no escatima en datos sobre las técnicas de
hilado propias de la época, el tipo de fibras encontradas en los yacimientos, asi como los
tintes que estaban a disposicion de los pueblos nordicos antiguos sin perder de vista, sin
embargo, que las descripciones de la vestimenta de los personajes tenian otra funcion mas
alla de la puramente estética. En los dltimos afios la tesis doctoral de Anna Zanchi, Dress
in the Islendingaségur and Islendingapeettir'® junto al reciente estudio de Anita Sauckel
Die literarische Funktion von Kleidung in den Islendingaségur und Islendingapeettir®, han
supuesto un definitivo avance en tanto en cuanto han extendido el alcance de sus analisis
a los Islendingapeettir, narraciones similares a las sagas pero mas breves y de estilo mas
sencillo?®, como en que en la discusién sobre la funcion literaria del vestido han considerado

11 A. Bugge, “Costumes, Jewels and Furniture in Viking Times”, en Saga Book VilI, (1911), pp. 141-176.

12 H. Falk, Altwestnordische Kleiderkunde mit besonderer Berlicksichtigung der Terminologie
Videnskapsselskapets Skrifter 11, Kristiania [Oslo], Historisk-Filosofiske Klasse, 1919.

13 G. I, Hughes, “A Possible Saga Convention”, English Studies in Africa, 12 (1971) pp.167-73 y F. Hansen,
“Benbrud og bane i blaat”, Scripta Islandica, 30 (1979), pp.13-24.

14 J. C. Roscoe, The Literary Significance of Clothing in the Icelandic Family Sagas, Tesis de Master no
publicada, Universidad de Durham, 1992.

15 J. Crawford, “Bleikr, Gulr and the Categorization of Color in Old Norse, Journal of English and Germanic
Philology, vol. 115, 2 (2016), pp. 239-252; K. Wolf, “The Color Blue in Old Norse-Icelandic Literature”, Scripta
Islandica, 57 (2006), pp. 55-78.

16 T. Ewing, Viking Clothing, Stroud (Gloucestershire), The History Press Ltd, 2007.

17 M. Toplak, Kleidung und Tracht in der altnordischen Sagaliteratur und im arch&ologischen Fundkontext,
Marburg, Tectum Verlag, 2011.

18 A. Zanchi, Dress in the Islendingaségur and islendingapeettir, Tesis Doctoral no publicada, University
College London, 2007.

19 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung in den islendingaségur und [slendingapeettir, Berlin and
Boston, De Gruyter, 2013.

20 Los islendingapeettir suelen incluirse en sagas de mas entidad como las Sagas de Reyes recogidas en
las colecciones representadas en los manuscritos denominados Flateyjarbok y Morkinskinna. Sus personajes
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tanto las implicaciones sociales como las psicolégicas o emocionales presentes en la
caracterizacion de determinados personajes de las obras bajo su escrutinio. En ambas
obras, especialmente en Sauckel, se reconoce la importancia social del vestido a la hora
de distinguir el rango o posicion social del que lo lleva, para a continuacién poner énfasis
en las especiales caracteristicas de la sociedad islandesa, como una en la que no existia la
division en clases como en el resto de Europa. La Unica distincion social que se menciona,
sin embargo, es la de una clase alta representada por los campesinos mas ricos de la isla
(godar), y una clase baja por los menos poderosos (baendr), los siervos, los desterrados y
los pobres. En ambos subgéneros no es raro encontrar menciones a reyes, aristécratas y en
menor medida al clero?, a pesar de lo cual dichas autoras no consideran necesario incluir en
la discusioén un capitulo especifico sobre las Sagas de Obispos (Biskupasogur) o las Sagas
de Reyes (Konungasoégur), con las que se hubieran podido completar las conclusiones
sobre la funcion del vestir en el conjunto de la literatura producida en la Islandia medieval.

Esto es especialmente relevante si tenemos en cuenta que al Renacimiento nordico
contribuyeron tanto los laicos como los miembros del clero que habian traido a Islandia
la tecnologia necesaria para que pudiera desarrollarse una literatura en lengua vernacula
sin igual en la Europa de la época. En Islandia contamos desde muy temprano con la
presencia de eruditos laicos que supieron crear las condiciones para integrar elementos de
la tradicion literaria e histérica precristiana en las ensefianzas de la Iglesia. Como ya hemos
mencionado en otro sitio, el interés que la cultura escrita despert6é en los circulos cultos
islandeses tuvo su reflejo en las obras que se produjeron bajo sus auspicios, tanto las que
trataban sobre personajes religiosos, como sobre los hombres mas destacados de la época
de la colonizacién (870-930)%.

Un estudio exhaustivo sobre el tema que nos ocupa deberia haber tenido en cuenta
esa peculiaridad del ambiente literario islandés, no en vano los autores de las sagas nos
estan ofreciendo una version, mas o menos ajustada al original, de la memoria colectiva
del pais. Las historias que se trasladaron al pergamino entre los siglos XIllI-XIV, a pesar
de estar basadas en buena medida en tradiciones orales, tuvieron que adaptarse a las
exigencias del nuevo medio de transmision, es decir, a la escritura, gracias a la cual pudieron
adquirir una forma artistica mas definida?. Es por este motivo que cuando analizamos la
simbologia de los colores en las sagas, o la funcion literaria de la mencién de determinadas
prendas de vestir, no debemos olvidar que entre la época en la que sucedieron los hechos
y la de su traslado al pergamino habian pasado mas de dos siglos, un cambio de religion

principales son islandeses que viajan a la corte de los reyes escandinavos, especialmente los noruegos, para
conseguir fama y honor. La mayoria de ellos tratan junto con el tema del viaje al extranjero (Gtferd) el de la
conversion al cristianismo. Una traduccién al castellano de algunos de los mas conocidos puede encontrarse
en: L. Lerate de Castro, Sagas cortas islandesas (Islendingapeettir), Madrid, Alianza Editorial, 2015.

21 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 6: “Bemerkenswert ist das Fehlen bzw. sehr
sporadische Auftreten der Geistlichkeit, weshalb eine eingehendere Analyse dieser Personengruppe nicht
maglich ist”.

22 T. Manrique Anton, “Ficcion e historia en los primeros intentos literarios de las letras islandesas: la
representacion del pasado”, Revista de Literatura Medieval (RLM), XXIV (2012), pp. 141-153. Una de las
fuentes mas fiables para el periodo de la colonizacion es el Libro de los Asentamientos, Landnamabdk, donde
se mencionan unos mil colonizadores de los mas de veinte mil que se supone que llegaron a Islandia entre el
afo 870y el 930, cuando se fundo la Asamblea General o Althingi.

23 V. Olason, Dialogues with the Viking Age: Narration and Representation in the Sagas of the Icelanders,
Reykjavik, Heimskringla, Mal og Menning Academic Division, 1998.
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(1000), la pérdida de independencia de Islandia a manos de Noruega (1264) y no pocos
acontecimientos de caracter sangriento durante la llamada Sturlungadld?®.

3. PRENDAS, COLORES Y GENEROS LITERARIOS

Aunque en un estudio con la extension del presente no podemos entrar a debatir los
términos utilizados en la literatura medieval nérdica para las diferentes prendas de vestir,
si que debemos mencionar, sin embargo, que en su mayor parte estaban confeccionados
a partir del lino (/in) o de lana hilada en casa (vadmal) que era el principal producto de
exportacion y ademas servia de método de pago junto las capas confeccionadas con esa
lana (vararfeldir)?®. Del mismo modo, y en cuanto al color de dichas prendas, debemos
mencionar brevemente la controversia surgida por la aparente superposicion semantica
existente entre el color azul (blar) y el negro (svartr) y que Kirsten Wolf, en su atinadisimo
analisis, reconocié que podia deberse a una especializacion de la lengua. De acuerdo
con esta investigadora, es probable que el color azul solo significase “color oscuro” y que
dependiendo de los contextos literarios en los que se utilizaban —de la simbologia propia de
cada uno—y los objetos que se pretendian describir con ellos, indistintamente podrian hacer
referencia tanto al azul oscuro como al negro®. De este modo la acepcion de blar como
negro seria mas habitual en la descripcion de los cabellos de las personas o de objetos
metalicos, mientras que el azul seria el mas utilizado para la naturaleza o las prendas
de vestir, aunque en ocasiones ambos pueden ser utilizados para el mismo objeto, como
cuando se afirmaba que algo era negro o azul como un cuervo (hrafnblar, hrafnsvartr), o
cuando el azul es el elegido para hacer referencia a los habitantes de Africa, blamenn?.

El motivo, pues, de la eleccion de blar como objeto de este trabajo se debe, como
anticipamos mas arriba, al convencimiento expresado por una mayoria de investigadores
de que las prendas de este color aparecen asociadas a individuos o a situaciones violentas,
tal y como vimos en los extractos tomados de la Gisla saga en el apartado 1 de este
estudio. Otros especialistas como Thor Ewing?8, sin embargo, son de la opinién de que la

24 Algunos investigadores expresaron en el pasado siglo su convencimiento de que los autores medievales
islandeses habrian seguido un proceso de creacion similar al de los de épocas posteriores (e.g. Shakespeare),
en la medida en que, partiendo de caracterizaciones de personajes y situaciones mas o menos borrosas, ellos
son capaces de crear obras maestras. Sveinsson, entre otros, reconoce que los tres periodos de la historia
de Islandia, hasta la pérdida de su independencia, habian influido en el tipo de obras que se produjeron
en ellos. Segun esto, el primer periodo, que termina en el dltimo cuarto del siglo Xll, se caracteriza por la
concordia de la relaciones entre la Iglesia y el Estado. En este floreci6 la poesia religiosa y se mezclaron los
elementos nativos con los traidos por la Iglesia. A partir del 1180 la Iglesia intenté hacerse con el poder, la
vida monastica crecié en importancia y surgieron los primeros conflictos entre clérigos y seglares y también
entre los diferentes godar que controlaban el pais. Es la llamada Sturlungadld. Después de este periodo de
crisis, la autoridad se trasladé fuera del pais, con lo que aumenté el interés por lo foraneo y lo fantastico. Cf.
Sveinsson, Einar Ol, The Age of the Sturlungs: Icelandic Civilization in the Thirteenth Century, lthaca/New
York, Cornell University Press, 1953.

25 En las leyes islandesas denominadas Gragas encontramos numerosas referencias al uso como moneda
o modo de pago, como cuando en el apartado 246 de dice: “De acuerdo con la regulacién de la Asamblea
General, el valor estandar contenido en una onza sera el de seis codos de lana. Una capa elaborada con
esa lana tendra el valor de dos onzas, de cuatro codos de largo y dos de ancho [...] Si la capa fuera de mejor
calidad, su valor se someteria a evaluacion”. V. Finsen (ed. y trad.), Gragas efter det Arnamagneeanske
Haandskrift Nr. 334 fol., Kjgbenhavn, Gyldendal, 1879, p. 194: “1 pat er fiarlag at alpintgis male at vi. alnir
vaomals gilldz nytt oc onotit scolo vera i eyre. Varar felldr fyrir ii. avra sa er fiogora pv mal alna er langr. en .ii.
breidr xiii. rogvar vm pveran fell. Nv cro felldir betri pat er virdingar fee”.

26 K. Wolf “The Color Blue in Old Norse-Icelandic Literature”, Scripta Islandica, 57 (2006), p. 74.
27 K. Wolf, “The Color Blue...”, p. 62 y ss.
28 T. Ewing, “I litkleedum: Coloured clothes in Medieval Scandinavian Literature and Archaeology”, en J.
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funcién primordial de la ropa de color, especialmente la de color azul, era la de actuar como
marcadores de distincion o prominencia social, lo que explicaria que aparecieran en escenas
potencialmente no violentas y su categorizacion como una mera convencion literaria. La
explicacion de Ewing, basada tanto en un andlisis literario como en el arqueoldgico, de
la preponderancia de ropa de color azul entre personajes con intenciones asesinas, se
resume en la siguiente afirmacion:

And since the overall number of references to blue clothing exceeds the number for other
colours, no significance can be read into the large number of blue-clad killers. Blue is simply
the commonest clothing colour in the sagas, and this appears to straightforwardly reflect the
actual prevalence of blue-dyed clothing as revealed by archaeology?®.

Algunas de las conclusiones a las que llega Ewing, como la de que los asesinos que se
visten de azul, o de otro color, lo harian por afan de ser reconocidos, se caen por su propio
peso si tenemos en cuenta todas las ocurrencias en las sagas en la que los personajes
llevan a cabo sus obras nefandas por la noche, como el mismo Gisli, 0 a escondidas. Sea
como fuera, la hipotesis presentada por Ewing nos parece sumamente interesante por lo
gue volveremos a ella mas adelante.

3.1. Ropas de color y emociones

El punto de partida de la discusion sobre la relacion entre determinados colores
y prendas con ciertos géneros literarios, con las emociones o con el rango de los que
las llevaban lo encontramos de forma explicita en dos citas de sagas muy diferentes. La
primera de ellas procede de la Valla-Ljots saga que recoge la descripcion de Ljétr, uno de
sus protagonistas principales, en los siguientes términos:

[Lj6tr] era un hombre poco entrometido, muy activo, despreocupado y generoso. Era
facil reconocer si algo le parecia bien. Poseia dos tipos de indumentaria; una capa corta de
color azul oscuro que se ponia cuando sentia el animo airado, y que solia acompafar con un
hacha con las puntas salientes y el mango recubierto de metal. Cuando estaba satisfecho, por
el contrario, se ponia una de color marrén acompafnada con un hacha de doble filo®°.

La Valla-Ljots saga no es una saga extensa y data probablemente de principios del
siglo X1V, es decir no es de las mas antiguas y en ella se incluyen no pocas referencias al
cristianismo, e incluso al arcangel san Miguel como protector de uno de los contendientes
en un duelo. Esto es significativo porque en ella tenemos uno de los clasicos ejemplos en
los que encontramos una mezcla de motivos literarios de muy diverso origen y que apuntan
a que su autor fuera posiblemente un clérigo para quien determinados aspectos de las
tradiciones antiguas eran completamente desconocidas. La mencién de la capa azul y su

McKinnell, D. Ashurst y D. Kick (eds.), Preprint Papers of the 13th International Saga Conference, Durham,
Centre for Medieval and Renaissance Studies, 2006, pp. 223-230.

29 T. Ewing, “I litkleedum...”, p. 226.

30 Valla-Ljéts saga, en: J. Kristjansson (ed.), Eyfirdinga sogur, vol. 9, Reykjavik, IF, 1956, p. 245: “Hann var
Ohlutdeilinn umsyslumadur, enginn stdrumadur, mikill madur. bad var til marks hversu honum likadi. Hann atti
tvennan bunad, blan kyrtil stuttan ok @xi snaghyrnda, ok var vafit jarni skaptit; pa var hann sva buinn, er c var
a honum. En pa er honum likadi vel, hafoi hann pa branan kyrtil ok bryntroll rekit i hendi”. También en el Bolla
pattr, contenido en el capitulo 87 de la Laxdeela saga, se mencionan las costumbres en el vestir de Ljotr en
similares términos, aunque esta vez sustituyendo el negro por el marrén para los dias “pacificos”. Cf. E. Ol.
Sveinsson (ed.), Laxdaela saga, vol. V, Reykjavik, IF, p. 245.

96|



TeEODORO MANRIQUE ANTON

relacion con el animo asesino, vighugr, del personaje principal de la saga posiblemente
tiene su origen en un intento por parte del autor de conferir a la caracterizacion de Ljotr una
patina de antigiiedad, de paganismo, especialmente si tenemos en cuenta que la segunda
parte de la ecuacioén, la ropa de color marrén, no es muy habitual en las sagas, y cuando
se menciona lo es otros contextos, como cuando se describe el color de un caballo o del
pelo de una persona, y nunca va asociada a sentimientos positivos, que seglin nos nharra
el autor, hacian que Ljotr prefiriera este color cuando estaba de buen humor. Relacionado
con este tema podemos mencionar asimismo la existencia de prendas de vestir reversibles,
denominadas tvilodinn o tviskipt, especialmente capas de color blanco y negro®. Uno de
los ejemplos mas citados es el del capitulo 23 de la Fostbroeedra saga donde se dice de su
personaje principal, Pormdéadr, que llevaba una capa reversible por una lado blanca y por el
otro negra. Lo interesante del caso es que antes de cometer un asesinato en la Asamblea,
Pormaoar viste la capa con la parte negra a la vista y tras haber conseguido su propdsito
vuelve a poner la parte blanca hacia el exterior, lo que a decir de algunos investigadores
significaria la naturaleza deshonesta de su portador, pero que en nuestra opinion también
podria reflejar la simbologia cristiana de dichos colores®.

Pero volviendo al color marrén y a su relacion con el animo festivo de los que lo
portan, dicha referencia si que se recoge en obras mas tardias, especialmente en contextos
eclesiasticos o aristocraticos como podemos ver en los siguientes ejemplos tomados en
primer lugar de una de las mas importantes Biskupaségur, y en segundo lugar de una obra
de caracter politico-didactico producida en Noruega. En la Laurentius saga byskups, escrita
a mediados del siglo XIV se narra la vida del obispo islandés Laurentius Kalfsson (1267-
1331). A su llegada a Trondheim, se nos dice, Laurentius se presento al arzobispo Jérund,
quien le entreg6 ropa de color marron para ocasiones festivas y le pidi6 que cambiase en
seguida la ropa de color rojo que traia puesta por otra azul oscuro (posiblemente negra)
mas acorde a las costumbres del clero: “Entonces el arzobispo le dijo a Laurentius: Ponte
esta ropa marron en dias festivos, y pide dinero al encargado de nuestra diocesis para
comprar ropa de color oscuro (azul/posiblemente negro) para el uso diario®®”.

También en el Konungs skuggsja, obra producida a mediados del siglo Xlll en la corte
del rey Hakon Hakonarson, y perteneciente al subgénero de los espejos de principes,
encontramos evidencia de la profusion del marron en ambientes méas sofisticados. El
Konungs skuggsja es un tratado didactico y moral para educar al futuro rey Magnus, conocido
como el “Enmendador de Leyes”, y en el que al hablar de la indumentaria adecuada para un
principe, recomienda el color marrén para una capa o unos pantalones: “Para los pantalones
siempre elige el color marron [...] Tu capa deberé ser de color marrén, o sino verde o roja”.

Como podemos deducir de estos ejemplos, la adscripcion de del azul y el marrén a
estados de animo determinados, aunque posiblemente contenga un minimo de verdad y en
el caso del azul esté basada en antiguas tradiciones incluso de caracter mitolégico®, en la

31 Sobre este tema cf. J. C., Roscoe, The Literary Significance of Clothing..., pp. 104 y ss.
32 Fostbraedra saga, p. 56: “Hann snyr pa feldinum ok I1ét pa horfa litit hvita”.

33 ONP brann: Hann meellti pa til Laurentii: “Ber pessi klaedi (bran kleedi) hatydisdaga, enn tak j hia radz
manne vorum & Gardinum peninga til ad kaupa ydr med blau kleedi ad bera dagliga” (LBpbx 162).

34 L. Holm-Olsen (ed.), Konungs skuggsja, Oslo, Norsk historisk kjeldeskrift-institutt, 1945, p. 45: “Vel pér
pau Klaede iamnan tiol hosa er brunad sé at lit [...] kyrtil mattu oc hafa meed brunadum [var. brunum] lit eda
maed groenum eda raudum var”. También en la Pidrekssaga (p. 333) se relaciona el color marron de las armas
del jarl (conde) Hornbogi con su nobleza de caracter y su cortesia: “En brdnn litr hans vadpna merkir hans
tiginleik ok kurteis”.

35 No son pocos los investigadores que han establecido claros paralelos entre la vestimenta y el caracter
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Valla-Ljot saga no parece mas que una convencion literaria incluida para revestir a la saga
con ciertos ropajes de misterio y paganismo.

Nuestro segundo ejemplo enladiscusién sobre larelacion del azul con la caracterizacion
emocional de un personaje lo encontramos en la bidrekssaga, una sagatardia que pertenece
al subgrupo de las sagas de caballerias (Riddaraségur), y que narra la vida y hazafas de
Teodorico el Grande. La bidrekssaga, que posiblemente data de finales del siglo XllI, es
una compilacion de los materiales que circulaban por Escandinavia sobre este personaje
histérico. En la descripcidon de las armas de Heimir, uno los acompafiantes de Teodorico,
se dice:

“Las marcas de las armas Heimir el orgulloso eran como sigue: Tenia un escudo azul
con un caballo de color claro pintado sobre él y llevaba una leyenda en toda su armadura.
El color azul significa un pecho frio y un corazon cruel; el caballo significaba el oficio de sus
antepasados y que era un jinete excelente”®.

La mayoria de los investigadores que lo han incluido en su discusion, parecen haber
validado la opinion del autor segun la cual la crueldad y el color azul irian de la mano en
la tradicién caballeresca, aunque siguiéndole, lo mismo podriamos decir del marrén y la
nobleza de espiritu (nota 34) o del rojo y la valentia y belicosidad, como se desprende de
su afirmacion sobre de las armas de Ekka y su caracter®’. En el caso de Heimir podemos
afirmar, sin riesgo a equivocarnos, que la mencién del color azul es de nuevo una convencion
literaria que aprovecha el autor para redondear su relato, aunque sea en el capitulo 18 de
la saga donde se menciona la razon de la crueldad de Studas, que es asi como se llamaba
Heimir antes de mudar el nombre, siguiendo la tradicion familiar, y que nada tiene que ver
con el animo asesino de los campesinos islandeses descritos en las sagas:

[Studas] es feroz y obstinado, ambicioso y orgulloso hasta tal punto que nadie queria
estar a su servicio y todos odiaban. Pero en el pais no habia nadie que se le igualara en
fuerza, en destreza con el caballo y en temperamento. No tiene muchos amigos, pero a los
que tiene no les niega ni su dinero ni su apoyo. Por este motivo le llaman Heimir y con ello ha
perdido su nombre verdadero, porque ese es el nombre de un dragén que es el mas cruel de
los dragones y del que todos huyen atemorizados cuando se acerca®.

Tampoco tiene que ver con la simbologia de los colores contenida en obras que por
tematica son mas cercanas que las islendingaségur. Con esto nos referimos al subgénero
de las Konungasdégur donde las prendas de color azul no suelen implicar un comportamiento
violento, y aqui retomamos la hipétesis de Ewing, sino mas bien una sefia de autoridad.

belicoso de Odinn y los personajes de las sagas que se visten de azul con intenciones aviesas. Cf. A. Sauckel,
Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 125y ss.

36 H. Bertelsen (ed.), bioriks saga af Bern, Kgbenhavn, Mgllers bogtrykkeri, 1905-1911, p. 328: “Heimir inn
mikillati hefir 61l vapn & pessa lund morkud: Hann hefir skjold blan ok a markadr hestr med bleikum lit, ok pat
er skrifat & allri hans herneskju. Ok merkir blar litr kalt brjést ok grimmt hjarta, en sa hestr merkir idn settmanna
hans ok pvi, at hann er inn bezti riddari”.

37 bidriks saga af Bern..., p. 330: “En raudr litr peira vdpna merkir kapp ok ofrig”.

38 bidriks saga af Bern..., p. 39: “Hann er grimmr ok hardudigr, agjarn ok metnadarmadr mikill, sva at engum
vill hann pjéna, en flesta hata, ok i pessu landi var engi hans jafningi um afl ok riddaraskap ok allt skaplyndi.
Ekki & hann marga vini, en peir, sem eru, pa sparir hann vid hvarki fé né fullting, ok fyrir pessa skuld er hann
Heimir kalladr, ok tynt hefir hann sinu nafni réttu, pvi at einn ormr heitir sva ok er grimmari en adrir ormar, ok
vio hann eru allir ormar hraeddir, peir sem naer koma hans byggd”.
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En la Saga de Olaf el Santo, contenida en la Heimskringla, un compendio de Sagas de
Reyes escrito por el islandés Snorri Sturluson circa 1230, se dice que el rey Sigurdr Syr
(11018), famoso por ser sabio y pacifico, solia vestir una tunica y pantalones azules sobre
los que llevaba una capa gris con capucha®. En otra de las sagas, la del rey Harald IlI
el Cruel (11066), el rey de Inglaterra se muestra sorprendido por la llegada ostentosa de
un noruego vestido con una tanica azul y un casco dorado, que no era otro que el rey
Haraldr*. De los pantalones azules que salvaron la vida al pretendiente al trono Sigurdr
Slembi (t1139) nos habla la Saga Magnus blinda ok Haralds gilla, pero tampoco en este
caso podemos observar ninguna simbologia detras de la prenda. La primeras leyes de
Noruega, las denominadas Leyes del Gulathing, pueden servirnos de apoyo en nuestra
argumentacion, ya que en la disposicion 223, donde se enumera la estipulacion de bienes
para el pago de compensaciones, se hace clara distincion entre las capas confeccionadas
con el color habitual, y aquellas de color azul que forman una categoria aparte y se cuentan
en el grupo de las prendas de telas costosas: “Se podra pagar con capas hechas con pieles
nuevas de oveja y sin usar, también con capas de color azul y otras telas costosas, si no
estan cortadas™.

La problematica sobre si estos datos son extrapolables a la Islandia de la época,
a pesar de que los noruegos constituyen con diferencia el grupo mas numeroso de los
colonizadores de Islandia y de que probablemente las leyes de Islandia, el Gragas, podrian
estar basadas en parte en las del Gulathing, s6lo puede resolverse echando un vistazo a
las disposiciones legales de ese pais. En el apartado 246, dedicado al valor estandar de
los objetos con los que puede hacerse un pago, del que hablamos mas arriba, la diferencia
parece estar entre las capas que solian comprarse a los comerciantes en puerto, y que se
denominaban vararfeldr (Cleasby-Vigfusson, p. 679: “cloaks marketable in the trade”), y
otras que eran de mejor calidad (eru felldir beri), pero que no se especifica en base a qué
criterios*?. Todo parece indicar, pues, que los escritores de las sagas estarian reflejando
en sus obras algunos ingredientes literarios fijos que les habrian sido transmitidos como
parte de los materiales que conformaban las sagas, pero de los que sélo quedaba el
recuerdo en el momento en que estas se pusieron por escrito. Estos formaban parte de
las tradiciones que todavia se conservaban sobre determinados personajes, como Gisli
Sursson o Skarphedinn, que habian sobresalido en su tiempo, pero que de ninguna manera
deben considerarse de caracter general.

3.2. Ropas, regalos e insultos

Uno de los puntos en los que se mezclan la sociedad campesina islandesa y la
aristocrata de Noruega son las muchas ocasiones en las que los jovenes islandeses
intentan ganar fama y renombre en las cortes escandinavas. Algunos lo hacen Unicamente

39 F. Jonsson (ed.), Heimskringla: Néregs konunga sogur, Kgbenhavn, G. E. C. Gads forlag, 1911, p. 198:
“Sva er sagt um bunad hans, at hann hafdi kyrtil blan ok blar hosur, hava skda ok bundna at legg, gra kapu ok
gran hott vidan”.

40 Heimskringla..., p. 505: “Pa meelti Haraldr Englakonungr til Nordmanna peirra, er med honum varu: Kendut

pér pann hinn mikla mann, er par féll af hestinum vid hinn bla kyrtil ok hinn fagra hjalm? bar er konungr sjalfr,
s6gou peir. Englakonungr sagdi: Mikill madr ok rikmanligr, ok er pat veenna, at farinn sé at hamingju”.

41 ONP blafeldr: “Giallda varar felldi nyia. oc uskicta. Giallda blafelldi oc skrud nytt. oc uskoret” (Gull 75%).
Para la traduccion cf. Las Leyes del Gulathing, M. P. Fernandez Alvarez y T. Manrique Anton, Antologia de la
literatura ndrdica antigua, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2002, p. 138.

42 ONP vararfeldr: “[...] varar felldr fyrir .ii. avra sa er fiogora pv mal alna er langr. en .ii. breidr .xiii. rogvar
vm pveran fell” (GrgKonll 192%).
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por medio de su espada, otros, como los escaldos, con una mezcla de su arte y su saber
hacer en la batalla. Los reyes, como no podia ser de otra manera, premian el valor de sus
subditos con honores, objetos preciosos Yy, claro esta, con ropajes suntuosos en colores
dorados o escarlatas que despiertan las envidias de los vecinos, una vez que los islefios
han emprendido el viaje de vuelta a Islandia. Tanto Sauckel** como Roscoe* han dedicado
capitulos de sus trabajos al analisis de la funcién social, literaria y politica de este tipo de
regalos, o a la necesidad de reciprocidad tan presente en la sociedad islandesa medieval.
El intercambio de regalos, sin embargo, no se circunscribia a los ambientes cortesanos, ya
gue era una costumbre habitual en la sociedad islandesa, sancionada incluso en poemas
mitoldgicos como en la estrofa 41 del Havamal donde se dice literalmente: “Con las armas
y las telas se alegraran los amigos/es siempre lo que mas luce; /quien regala, quien
corresponde, seran amigos mas tiempo, / si es que el tiempo lo permite™>®.

A este respecto, la Saga de Njall contiene uno de los episodios mas complejos en lo
gue al intercambio de prendas se refiere. En el capitulo 123 de esta famosa saga, donde
entre otros motivos literarios también encontramos un ndmero inusual de individuos que
hacen ostentacién de capas azules, aunque no siempre con intenciones asesinas, se
describen las deliberaciones en el Alpingi, Asamblea General, entre dos facciones por la
compensacion debida por el asesinato de Hoskuldr Hvitanessgodi, un hombre de cierta
importancia social*®. Una vez que los miembros de la facciéon de Njall habian reunido el
dinero para efectuar el pago, el propio Njall afiadié una especie de tunica o capa de seday
unas botas como signo de buena voluntad*’. Flosi, el encargado de recibir la compensacion,
lejos de alegrarse por el gesto, reacciona de manera violenta por lo que piensa es una
ofensa a su virilidad, la seda no le parecia el material mas adecuado a su caracter guerrero,
e insulta gravemente al ya anciano Njall diciendo que por su escasa barba uno no sabria
si es un hombre o una mujer. Skarphedinn, hijo de Njall y uno de los que solia vestirse de
azul, responde con malas maneras y defiende el honor de su padre a la vez que recuerda
al grupo de Flosi que, a diferencia de ellos, en la casa de Njall no habia ningin muerto que
no hubiera sido vengado de forma adecuada. A continuaciéon Skarphedinn retira la tanica
y le lanza a Flosi unos pantalones azules en su lugar, diciendo que €l los iba a necesitar
mas. Flosi, extrafiado, le pregunta sobre el porqué de esa afirmacién, a lo que Skarphedinn
responde con una de las frases que no ha despertado demasiado interés entre la critica,
pero que nosotros consideramos de suma importancia para el tema que nos ocupa:

43 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 36 y ss.
44 J. C. Roscoe, The Literary Significance of Clothing..., p. 197 y ss.

45 Traduccion de E. Bernardez, Textos mitoldgicos de las Eddas, Madrid, Miraguano Ediciones, 2006,
p. 122. Para el original cf. Havamal, en Eddukveedi..., p. 330: “Vapnum ok vadum/skulu vinir gledjask/pat
er 4 sjalfum synst/vidrgefendr ok endrgefendr/erusk lengst vinir/ ef pat bidr at verda vel”. Para el tema del
intercambio de regalos cf. J. V. Sigurdsson, Den vennlige vikingen: vennskapets makt i Norge og paa Island
ca. 900-1300, Oslo, Pax, 2010; S. Barreiro, “How to do Things with Gifts: Gjafa-refs pattr and Audunar pattr
Vestfirzka”, Revista Signum, 16 (2015), pp. 78-96; o A. Gurevich, “Wealth and Gift Bestowal Among Ancient
Scandinavians”, Historical Anthropology of the Middle Ages, Chicago, University of Chicago Press, 1992, pp.
177-189.

46 En el capitulo 91, por ejemplo, de brainn se afirma que era un hombre muy ostentoso que a menudo salia
a caballo ataviado con una capa azul y un casco dorado. Cf. E. O. Sveinsson (ed.), Brennu-Njals saga, vol.
12, Reykjavik, IF, 1954, p. 227: “Prainn var skrautmenni mikid. Hann reid jafnan i blarri kapu og hafdi gylltan
hjalm og spjét i hendi jarlsnaut og fagran skjold og gyrdur sverdi”.

47 Brennu-Njals saga..., p. 312-314: “Njall tok silkisloedur ok béta ok lagdi a ofan & hrugana”.
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Flosi preguntd: ¢Por qué yo voy a necesitarlos mas? Skarphédinn respondio:
Porque eres la novia del troll de Svinfell y se cuenta que cada novena noche te toma
Ccomo una mujer,

Tanto Sauckel, para quien el insulto de Skarphedinn so6lo conduce a una disputa
mayor*°, como para Roscoe que se centra su discusidn en las caracteristicas de la tanica
de seda®, la mencion de los pantalones azules en el contexto de un insulto de caracter
grave no conlleva ninguna importancia. Quizas esta falta de interés tenga que ver con el
hecho de que el mismo Skarphedinn en el capitulo 120 de la saga aparece vestido con una
tunica corta azul y unos pantalones azules®. En nuestra opinion, sin embargo, el insulto
de Skarphedinn tiene otras implicaciones que tiene que ver con los insultos denominados
de nid y ergi tanto en su acepcion literaria, como con la idea del travestismo tal y como se
recoge en las leyes mas antiguas de Noruega e Islandia, y también con la antigua religién
precristiana, ya que el insulto implica asimismo que el liderazgo de Flosi en su area esta
relacionado con el culto a los poderes ocultos de la montafia y a la figuras de los gigantes
y trolls que solian morar en su interior.

El nid y el ergi, también denominado argr o ragr, servian, pues, al efecto de poner
en duda la hombria de los insultados, bien por rehusar la lucha o por su comportamiento
contrario a lo que se esperaba de un hombre. Eran habituales en obras de géneros muy
diferentes, como por ejemplo en la saga que narra los origenes del Cristianismo en Islandia,
la Kristni saga, y en la que varios escaldos hacen burla del Obispo Porvaldr mientras predica
en la Asamblea. Estos le dedican un par de versos, que a la postre les iba a costar la vida,
ya que ni el clero estaba dispuesto a dejar depende de qué insultos sin venganza, lo que
incluso en las leyes del Gragas se recoge como derecho inalienable®?: “Nueve hijos ha
parido el obispo/de todos ellos borvaldr es el padre™:.

También dentro de las islendigaségur encontramos numerosos ejemplos de su uso,
como en el capitulo 3 de la Porsteins saga Siduhallssonar, donde ademas concurren
algunos elementos comunes con la que nos ocupa, como es el caso del nUmero nueve y
su asociacion con la mitologia precristiana, de lo que por motivos evidentes no podemos
ocuparnos en este estudio®. En esta saga un campesino de nombre bérhaddur le paga a

48 Brennu-Njals saga..., p.313: “Sidan tok Skarphédinn til sin slaeedurnar en kastadi brékum blam til Flosa ok
kvad hann peirra meir purfa. Flosi meelti: ‘Hvi mun eg peirra meir purfa?’ Skarphédinn svarar: ‘bvi pa ef pu ert

brudr Svinfellsass sem sagt er hverja hina niundu nétt og geri hann pig ad konu™.

49 A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p.111: “Diese gegenseitigen Diffamierungen fiihren
einen endgultigen Friedensbruch herbei, ein Vergleich fir den Tod des Hoskuldr prainsson riickt in weite
Ferne”.

50 J. C. Roscoe, The Literary Significance of Clothing..., p. 213 y ss.

51 Brennu-Njals saga..., p. 304: “Skarphédinn glotti vid og var sva bdinn ad hann var i blam kyrtli og i
blarendum brékum ok upphava svarta skua”.

52 De acuerdo con el articulo 423 del Gragas, habia tres expresiones para las que el castigo era de
proscripcion si alguien se las dirigia a otra persona. El primero era si un hombre llama a otro afeminado, el
segundo si le dice que le han sodomizado y el tercero que lo han utilizado como una mujer. Por estos insultos
uno tenia el derecho de asesinar al que habia proferido el insulto antes de que se celebrase la siguiente
Asamblea General.

53 Kristni saga, vol. XV, Reykjavik, IF, 2003, p. 10: “Hefr born boret/biskop nio/peirats allra/bPorvaldr fader”.
Traduccion en M. P. Fernandez Alvarez y T. Manrique Anton, Antologia de la literatura..., p. 145.

54 Para el tema de la simbologia numérica en la mitologia y cultura nérdica, cf. A. Andrén, Tracing Old
Norse Cosmology: The World Tree, Middle Earth and the Sun in Archaeological Perspectives, Lund, Nordic
Academic Press, 2014.
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otro de nombre Grimkell, que tenia fama de indiscreto y charlatan, para que hiciese correr
la voz (ragmeeli) del comportamiento depravado de Porstein Hallsson, quien se convertia
en mujer una de cada nueve noches y tenia relaciones con otros hombres®®. Algo similar
ocurre en varios relatos mitolégicos, como en el Prymskvida en el que el mismisimo dios
Porr se queja de que quieran vestirlo de mujer para poder recuperar su martillo, que habia
sido robado por los gigantes, aduciendo que los dioses le llamarian afeminado (argan) si
permite que le pongan un vestido de mujer®®.

En el Gulathingslég, las leyes mas antiguas de Noruega, que estuvieron vigentes
hasta el afio 1267, y que en su forma escrita datarian de la primera mitad del siglo X, ya se
recogen algunas disposiciones relativas a la prohibicién de usar el nid contra otro, donde
incluso se mencionan algunas de sus formas habituales, entre las que se incluye la que
hemos citado de la Njals saga. En el apartado 138 se dice:

Nadie propalara exageraciones ni habladurias sobre otro. Se considera enormidad si
alguien dice de otro algo que no es posible, que no lo sera o que no lo ha sido, como cuando
cuenta que un hombre se convierte en mujer cada nueve noches y que ha dado a luz un nifio,
o lo llama hombre lobo. Y esto tendra pena de proscripcion, si se demuestra que es verdad,
pero podra defenderse con un juramento séxtuplo y, si no lo completa, sera proscrito®’.

Algo similar podemos observar en el cédice legal islandés denominado Gragas,
basado en las leyes noruegas del Gulathing y que con algunos cambios habria incluido
disposiciones contra el travestismo tanto de hombres como de mujeres. En el apartado 155
se nos dice: “Si una mujer adopta un comportamiento desviado y se pone ropa de hombre
o cualquier otro atuendo masculino para ser diferente, o si un hombre hace lo propio con la
ropa o el atuendo de una mujer, la pena sera de proscripcibn menor”s,

Como podemos deducir de los ejemplos mencionados, el insulto de Skarphedinn,
junto con el gesto de lanzar al adversario los pantalones azules, debe interpretarse a la
luz de un complejo sistema social en el que la dicotomia entre la honra y la verglenza
marcaban el lugar de un individuo en la sociedad. En el mundo representado en las sagas,
la acusacion de cobardia conllevaba la de una conducta sexual desviada. Las implicaciones
de las palabras de Skarphedinn no estan unicamente dirigidas a poner en duda la virilidad
de Flosi, sino también su posicién en la sociedad®®. El insulto, pues, tiene una lectura en
varios niveles: Con la pérdida de la honra perdia asimismo su estatus social al convertirse
provisionalmente en un hombre no libre, con la acusacién de convertirse en una mujer

55 ONP ragmeeli: “Pérhaddur kaupir ad honum ad hann skal fara & vestanvert land og bera par upp ragmael
um Porstein Hallsson med pvi méti ad Porsteinn veeri kona hina niundu hverja nott og aetti pa vidskipti vio
karlmenn” (PSH*169%Y,

56 Eddukveedi..., p. 425: “Mik munu aesir/argan kalla,/ef ek bindask leet/brudar lini".

57 Las Leyes del Gulathing, M. P. Fernandez Alvarez y T. Manrique Anton (trad.), Antologia de la literatura...,
p. 111. Original en Den eldre Gulatingslova, Norrene tekster 6, Oslo, Riksarkivet, 1994, p. 97: “Engi scal gera
yki um annan. aeda fiolmaele. pat heiter yki ef madr maelir um annan pat er eigi ma veera. ne verda oc eigi hever
verit. kvedr hann veera kono niundu nott hveria. oc hever barn boret. oc kallar gylvin. pa er hann utlagr. ef hann
verdr at pvi sannr. syni med settar eidi. fellr til utlegdar ef fellr”.

58 Gragas efter det Arnamagneeanske..., p. 47: “Ef konor geraz svn af sida at paer ganga ikarlfélom eda herngi
carla sio er peer hafa fyrir breytne saecir oc sva carlar peir er kuena sid hava hvernge veg er pat er. bat vardar
fiorbaugs gard”. Mi traduccion.

59 D. Wyatt, Slaves and Warriors in Medieval Britain and Ireland, 800-1200. The Northern World, vol. 45,
Boston, Brill Academic Publishers, 2009, p. 209 y ss; K. E. Gade, “Homosexuality and Rape of Males in Old
Norse Law and Society”, Scandinavian Studies, 58 (1986), pp. 124-141.
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cada nueve dias adquiria el estatus inferior en la sociedad y, finalmente, con la mencion
de los pantalones azules incluia la insinuacién de que no sélo era una mujer, Sino una con
un comportamiento desviado®. En cuanto al color de los pantalones, y como advertimos
mas arriba, la relaciéon con el dios Odinn parece clara, y no solamente porque la capa de
este era, segun parece, de color azul, sino por su asociacion con determinadas practicas
magicas denominadas seidr, que conllevaban un comportamiento pervertido y afeminado,
motivo por el cual eran de casi exclusivo uso de las diosas, de quienes lo aprendi6 el
mismo Odinn®. Relacionado con esto podemos mencionar un episodio del capitulo 17 de
la Bjarnar saga Hitdeelakappa en el que se habla de trénid, una figura obscena de madera,
encontrada en las tierras de Pordr, y en la que podia distinguirse a dos hombres desnudos
inclinados el uno sobre el otro. El que estaba detras llevaba puesto un sombrero azul, en
clara alusién al color preferido del dios y a sus costumbres depravadas®?. El de delante no
era otro que el mismo Pordr, objeto del insulto, y del que se dice que era “el que peor lo
estaba pasando”.

4. CONCLUSION

En las paginas precedentes hemos mostrado que la presencia de determinadas
prendas de color azul en escenas violentas de las sagas islandesas no puede Unicamente
ser interpretada atendiendo a supuestos usos y costumbres del vestir de los primeros
colonizadores de Islandia y que los autores de estas obras habrian recogido en sus historias.
Ala hora de determinar si las prendas de ese color simbolizan el tan manido vighugr vikingo,
animo asesino, o si por el contrario han de interpretarse como un signo de ostentacion, de
poder o masculinidad, lo primero que debemos considerar, cuando sea posible, es el origen
del motivo en cuestion. Es decir, si este debe buscarse en antiguas tradiciones sobre los
principales protagonistas de las sagas o si su inclusién responde sencillamente al deseo del
autor de aderezar su relato con detalles que incrementen la tension y la intriga del momento y
gue ala vez traigan a la mente de sus audiencias los poemas sobre personajes mitoldgicos en
los que estos aparecen caracterizados de manera similar, como es el caso de la descripcion
de Gisli antes de perpetrar el asesinato de su cufiado en la Gisla saga Surssonar.

Asimismo hemos querido probar que las diferencias en el uso de los motivos literarios
bajo escrutinio, bien podrian responder a la existencia de una agenda determinada por
las pautas literarias, religiosas y sociales de la época en la que las versiones de las sagas
tomaron forma escrita. En esta discusion no debemos olvidar, claro esta, el grado de
permeabilidad existente entre los diferentes géneros literarios, como hemos pretendido

60 Para el tema del travestismo en las sagas islandesas, cf. el capitulo 3 (Transvestismus, nid und die
Grenzen geschlechtlicher Kleiderdistinktion) de A. Sauckel, Die literarische Funktion von Kleidung..., p. 103y
ss.

61 T. Manrique Antdn, “Rituales magicos en la religion nérdica precristiana: el seidr en la Saga de Gisli
Sarsson”, Revista ILU, 14 (2009), pp. 87-100.

62 En el intercambio de insultos entre Loki y el resto de los dioses, relatado en el poema Lokasenna, este
acusa a Odinn de haber vivido entre las brujas y haberse travestido en brujo. E. Bernardez (trad.), Textos
mitologicos..., p. 235: “Magia negra hacias/, eso dicen en Samsey/tabaleabas como las vdlvas/en figura de
brujo viviste entre hombres/ y eso amaricamiento es”.

63 Borgdingarségur, vol 3, Reykjavik, IF, 1938: “Pess er nu vid getit, at hlutr sa fannst i hafnarmarki Pérdar, er
pvigit vinveittligra pétti. Pat varu karlar tveir, ok hafdi annarr hétt blan & héfoi. beir stédu latir, ok horféi annarr
eftir 6drum. Pat potti illr fundr, ok mseltu menn, at hvarkis hlutr veeri g6or, peira er par stédu, ok enn verri pess,
er fyrir st6d”. Para este tema, cf. P. M. Soerensen, The Unmanly Man: Concepts of Sexual Defamation in Early
Northern Society, The Viking Collection, Studies in Northern Civilization, vol 1, Odense, Odense University
Press, 1983.
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demostrar en el caso de la(s) vestimenta(s) de Ljétr en la Valla-Ljots saga. De ho menos
importancia son las referencias al uso de la vestimenta en el complejo sistema islandés,
posiblemente nordico, del intercambio de regalos y a los conceptos de verglienza y honor
tan presentes no solo en las islendingasodgur, sino también en las primeras leyes escritas
de Noruega e Islandia.
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RESUMEN

Este articulo analiza el vestido y la moda en la Espafia moderna, ya que ambos adquieren
en ese momento una importancia muy significativa. La invencion de nuevas prendas femeninas
durante el reinado de los Reyes Catdlicos cambié la silueta de la mujer en toda Europa, y su sentido.
El protagonismo del vestido espafiol se acrecentd durante el Imperio, cuando Espafia se convirtio
en el centro creador de tendencias mas importante de la cultura occidental. Sin embargo, en el siglo
XVII, la pérdida de importancia de Espafia en el &mbito politico frente a la preponderante Francia
relegé su moda a un segundo plano a nivel internacional, al tiempo que llevd a los espafioles a
adoptar su vestido como elemento de identidad.

La llegada de los Borbones marco la adopcion del traje francés. No obstante, en la segunda
mitad del siglo XVIIl emergié una reaccion casticista fomentada por los majos frente a la moda del
pais vecino imperante en toda Europa.

PALABRAS CLAVE: Espafia, moda, vestido, apariencia, siglos XVII-XVIII.

ABSTRACT

This article analyses clothing and fashion in Modern Era Spain as both acquired significant
importance in those times. The invention of new female garments during the reign of the Catholic King
and Queen (Ferdinand and Isabel) changed the female silhouette and its meaning all over Europe.
The prominence of Spanish clothing increased during the Imperial period and turned Spain into the
most important trend-setting center in Western culture. However, in the 17" century, Spain’s loss
of importance on the political scene vis-a-vis the predominance of France overshadowed Spanish
fashion at the international level while at the same time making Spaniards adopt their clothes as an
element of identity.

French clothing was adopted with the arrival of the Bourbons. Nevertheless, in the second half
of the 18" century there emerged a purist reaction encouraged by los majos against the fashion of
the neighboring country, which was prevalent all over Europe.

KEY WORDS: Spain, fashion, dress, appearance, XVII-XVIII centuries.
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1. INTRODUCCION

La importancia, cada vez mas creciente a lo largo del siglo XX, del estudio de la
cultura material ha convertido en nuestros dias al vestido y a los materiales con los que se
realizan en un elemento de valor excepcional, no s6lo como objeto museistico, al formar
parte de las colecciones de los grandes museos internacionales, sino también por el interés
creciente que ha ido despertando entre los estudiosos de las diferentes ramas del saber.
Desde finales del siglo XIX, algunos paises europeos manifestaron su intencion de estudiar
la indumentaria desde una perspectiva rigurosa, quizas con la finalidad de facilitar una
documentacion auténtica a la pintura académica y a otras manifestaciones artisticas en
las que el vestido era protagonista, como era el teatro o el incipiente cine. Este interés dio
paso a publicaciones que, aunque no abordaron la historia de la indumentaria de manera
exhaustiva, fueron determinantes para ver el importante papel social del vestido y su relacion
con otras disciplinas, aspecto que fue generando una extensa bibliografia, que relacionar
aqui haria interminable este trabajo. En lo que respecta a Espafia, el conocimiento de la
indumentaria, hasta no hace mucho, habia despertado poco interés, a pesar de que, casi
en paralelo al interés europeo, el tema fuera abordado por Francisco Danvila y Collado
en 1877, al que siguieron otros autores que describieron con detalle los cambios en la
indumentaria o recogieron con interés cientifico la documentacion para su estudio, como en
el Discurso historico sobre el traje de los espafioles desde los tiempos mas remotos hasta
el reinado de los Reyes Catdlicos, escrito por el conde de Clonard en 1879. Posteriormente
los estudios de investigacion con caracter cientifico han venido firmados por Carmen Bernis
Madrazo, que en la década de 1950 iniciaba su investigacion, dirigida por Diego Angulo.
Sus trabajos son fundamentales para conocer la singularidad de la moda espafiola, su
papel en la historia y su influencia en el ambito internacional.

El objetivo de este articulo es dar a conocer el vestido y la moda en la Edad Moderna.
Se trata de uno de los periodos mas interesantes de la historia de la indumentaria en
Occidente, no sdlo por su papel en la configuracion de la identidad del atuendo hispanico,
sino también por su determinante papel a la hora de establecer las caracteristicas que daran
identidad al vestido y a la moda europea. A pesar de que los pocos trabajos que se han
ido publicando recientemente se han abordado con el rigor cientifico que exige el mismo,
poniendo en evidencia la conveniencia de su estudio, en el mundo académico no goza aun
de un sincero reconocimiento y esto provoca, en consecuencia, que desconozcamos todavia
el papel que en buena medida ha desempefiado el vestido en la organizacién de la vida
politica, social, cultural o econémica de la Espafia moderna. Por esta razon, las lagunas en
el mosaico que configura la historia del vestido en nuestro pais son inmensas y, conforme
nos alejamos de nuestro momento actual, aumenta el desconocimiento. En este sentido

1 Paraelpresente estudio han sido esenciales los trabajos de Carmen Bernis: Indumentaria medieval espafiola,
Madrid, Instituto Diego Velazquez, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1956; Trajes y modas en
la Espafia de los Reyes Catodlicos, I. Las mujeres, Madrid, Instituto Diego Velazquez, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1978; Trajes y modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos, Il. Los hombres,
Madrid, Instituto Diego Velazquez, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1979; Indumentaria
Espafiola en tiempos de Carlos V, Instituto Diego Velazquez, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
1962; “La moda en la Espafa de Felipe Il a través del retrato de Corte” en J. M. Serrera (ed.), Alonso Sanchez
Coello y el retrato en la Corte de Felipe Il, Madrid, Museo del Prado, 1991, pp. 66-111; E/ traje y los tipos
sociales en el Quijote, Madrid, El Viso, 2001. Es también de obligada lectura, para el reinado de los Reyes
Catdlicos, M. C. Gonzélez Marrero, La casa de Isabel la Catdlica. Espacios domésticos y vida cotidiana, Avila,
Diputacion de Avila, Institucién Gran Duque de Alba, 2005; M. Herrero Garcia, Estudios sobre indumentaria
espafiola en la época de los Austrias, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2014; J. L Colomer y
A. Descalzo (ed.), Vestir a la espafiola en las Cortes Europeas (siglos XVI y XVIl), 2 vol, Madrid, Centro de
Estudios Europa Hispanica, 2014.
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nuestro estudio, muy dilatado en el tiempo, que abarca las dinastias de los Trastamara, los
Austrias y los Borbones, pretende dar a conocer el vestido que asociado a la moda participd
en la dindmica social, politica y cultural, y provocé una total transformacién en la imagen de
la sociedad con respecto al periodo medieval que lo precedio.

Un repaso a los multiples y variados documentos que deben ser consultados para
conocer la historia del vestido nos muestra la complejidad de las investigaciones en este
campo. Al abordar el estudio de la indumentaria en la Espafia moderna, comprobamos
gue la bibliografia que hay sobre el tema es muy reducida. El punto de partida ha sido los
trabajos de la doctora Bernis, asi como las fuentes historiograficas que sobre el mismo
asunto trataron en su dia y que iré relacionado en el texto. A partir del reinado de Felipe
IV, la documentacion procede en gran parte de los trabajos de la autora de este articulo y
especialmente de su tesis doctoral sobre El retrato y la moda en Espafia (1661-1746).

Desde el punto de vista técnico, los datos que se aportan proceden basicamente del
Archivo General de Palacio, del Archivo Histérico Nacional, del Archivo Historico de Protocolos
y del Archivo General de Simancas. La procedencia de los documentos iconograficos, de
extraordinario valor para conocer los vestidos, esta indicada en los créditos de los mismos.

El trabajo se articula en seis apartados, uno por cada periodo historico, para ello
hemos realizado un analisis de las distintas aportaciones cientificas en el campo de la
indumentaria y especialmente de la documentacion de la época. De esta documentacion
destacan los guardarropas de la familia real y cuentas de los diferentes oficiales de manos:
sastres, bordadores, plumajeros, etcétera, que trabajan al servicio del rey, cuyo estudio
y analisis nos han ido ofreciendo una informacién necesaria para entender las practicas
vestimentarias del antiguo régimen. En ellos se aborda primero la indumentaria masculina,
por ser en la que se aprecia una renovacion incesante con rasgos muy acentuados, debidos
fundamentalmente a su relacién con la indumentaria militar, y después la femenina.

2. VESTIR AL “USO CORTESANO”. EL VALOR DE LA INDUMENTARIA

En el siglo XVII, la voz moda comenzé a usarse con el mismo sentido que le damos
hoy en dia, aunque Sebastidn de Covarrubias, en su diccionario Tesoro de la Lengua
Castellana, publicado en 1611, no la incluyera. Es en el Diccionario de Autoridades de 1732
donde se incluye la voz moda? como: “Uso, modo o costumbre. Témase regularmente por el
gue es nuevamente introducido, y con especialidad en los trages [sic] y modos de vestir’,

En el periodo historico que nos ocupa “vestir al uso cortesano” significaba lo que hoy
entendemos por vestir ala moda, pues las innovaciones o lo que hoy llamamos las tendencias
se daban en las cortes, a las que podemos considerar como los centros creadores de moda
del Antiguo Régimen. En este sentido, la corte era el punto de referencia para todo aquel
gue queria seguir las dltimas propuestas de moda. Sin embargo, no podemos olvidar que

2 P. Alvarez de Miranda en su obra Palabras e ideas: el Iéxico de la llustracion temprana en Espafia, Madrid,
Real Academia Espariola, 1992, p. 655, nos informa de que el primer testimonio sobre la voz moda en la lengua
castellana se da en 1641, en una obra costumbrista, El Diablo Cojuelo: “[...] dos Caballeros soldados vestidos
a la moda”. Aunque esta voz no llegd a ser muy conocida en el siglo XVII, si alcanzo6 éxito y popularidad en
el siglo XVIII, pues ha sido en este siglo cuando el caracter rapido e inconstante en el vestir ha surgido en
la sociedad. Ahora bien, entre los significados equivalentes a moda, anterior a 1600, estaba las acepciones
de “uso y costumbre” y “modo y manera”, en los que también va implicito el caracter variable atribuido a la
voz moda, especialmente desde el siglo XIV, como avalan documentos de la época. En este sentido, aunque
algunos estudiosos de la indumentaria consideren que, con anterioridad al siglo XVII, no es correcto utilizar el
término moda, nosotros, entendiendo que el concepto es el mismo, haremos uso de él.

3 Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lengua Castellana (Diccionario de Autoridades), Madrid, [s.
n.], 1732, p. 583.
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la sociedad de aquel tiempo estaba estructurada estamentalmente y codificada por las
leyes que desde el siglo Xlll se fueron dictando bajo el nombre de Pragmatica Sancion. En
1691 escribia fray Antonio Ezcaray en su obra Voces de Dolor: “yo no niego que segun el
estado y calidad de las personas ha de ser el vestido”. En esta frase expresaba claramente
la aceptacion de una organizacion social diferenciada por el vestido, que era el signo mas
evidente de pertenencia a un estamento social y, aunque el estilo, las prendas y los patrones*
de los mismos eran iguales en toda la sociedad, las diferencias estaban en la calidad de los
tejidos, en la decoracion de los mismos y en sus colores. En la Edad Moderna vestirse era
muy costoso, pues determinados tejidos y tintes estaban clasificados entre los articulos de
lujo y en este sentido era un bien privativo entre los mas poderosos. Ahora bien, seguir la
moda y adquirir productos de lujo no venia determinado por tener o no tener dinero sino por
la pertenencia a un determinado estamento social. La lectura de las leyes suntuarias que
desde la Alta Edad Media se han ido dictando nos informa de que el poder de la apariencia
ha sido lo suficientemente potente como para llevar al fracaso las prohibiciones que en
torno al vestido y a las modas asociadas al mismo se han dado.

Desde la Antigtiedad, en todos los paises de Occidente se dictaron leyes suntuarias.
En ellas el rey regulaba cuestiones que afectaban a aspectos fundamentales del Estado,
como fue contener el gasto excesivo que las gentes hacian en el vestir y controlar, a través
del valor de los vestidos que se usaban, a una complicada sociedad estamental, pues incluso
dentro de cada estamento la desigualdad podia ser grande. Las prohibiciones no sélo se
limitaban a los vestidos sino también a otros signos de prestigio de los que la sociedad de
entonces, fuertemente jerarquizada, necesitaba rodearse para significarse. Sin embargo,
en una sociedad basada en la desigualdad, cuesta imaginar que todos los estamentos
sociales vistieran a la moda, pero las continuas pragmaticas, que se sucedieron reinado tras
reinado, asi lo evidencian. Ademas, infringirlas estaba sancionado con penas muy duras.
No faltan ejemplos que expresan la impunidad con la que se pretendia equiparar a otros
estamentos a través del vestido. En la larga historia de las leyes suntuarias que se dieron
en Espafa, tan solo una, la que dictd Felipe IV en 1623, tuvo efecto. El éxito fue debido a
gue el rey fue el primero en dar ejemplo al someterse a su propia ley. Hubiera sido o méas
efectivo segun palabras del humanista Michel de Montaigne: “que los reyes dejen de gastar
se consigue en un mes sin edictos ni ordenanzas, y tras ellos iremos todos™.

Las pragmaticas se siguieron dictando, aunque con la llegada de Felipe V se redujeron
notablemente. La méas importante del siglo XVIII fue la Pragmatica Sancién de 1723, en la
gue se refundieron gran parte de las anteriores. En ella se prohibian muchos articulos
de lujo en el vestir y especialmente los que venian del extranjero®. Por otro lado, siguio
vigente la prohibicion de usar vestidos de seda o de tejidos que en su composicion llevaran
seda a todos los oficiales de manos entre los que se encontraban: sastres, zapateros,

4 En la Biblioteca Nacional de Espafia se conservan tres tratados antiguos de sastreria en Espafia. Son
excepcionales para conocer las prendas de la sociedad de la época de los Austrias. J. Alcega, Libro de
geometria practica y traga, el cual trata de lo tocante al oficio de sastres, Madrid, Instituto de Espafia, 1993
(reproduccion facsimil de la edicion de Madrid, 1580); F. Rocha Burguen, Geometria y traga perteneciente al
oficio de sastres: donde se contiene el modo y orden de cortar todo género de vestidos espafioles y algunos
franceses y turcos, Valencia, Pedro Patricio Mey, 1618; M. De Andujar, Geometria y trazas pertenecientes al
oficio de sastres: donde se contiene el modo y orden de cortar todo género de vestidos, Madrid, Imprenta del
Reyno, 1640.

5 Texto incluido por Y. Deslandres en su obra E/ traje imagen del hombre, Barcelona, Tusquets editores,
1987, p. 198.

6 J. Sempere y Guarinos, Historia del luxo y de las leyes Suntuarias, tomo Il, Madrid, Imprenta Real, 1788,
pp. 147-148.
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esparteros, barberos, carpinteros, etcétera, los cuales solamente podrian usar vestidos de
pafo, jerguilla, raja o cualquier otro género de lana’.

Las leyes suntuarias no lograron los objetivos para los que fueron creadas. El dltimo
intento por regular el lujo y frenar la entrada de productos extranjeros fue la redaccion de un
proyecto, en 1788, para crear un “traje nacional”® que afectaria soélo a la sociedad femenina
y la libraria del lujo “pecador” atribuido a la moda. Esta iniciativa fue general en toda Europa.
En 1789 la Revolucion francesa, que conmociond toda Europa, acabd con el Antiguo
Régimen y dio paso a la libertad de vestirse segun el gusto personal. La democratizacion
de la moda se habia iniciado. En 1793 la Convencion Nacional proclamaba un decreto y el
principio universal de libertad, la de vestirse libremente y las leyes suntuarias se abolieron.

3. HACIA EL VESTIDO MODERNO. LA CORTE DE LOS REYES CATOLICOS
(1474-1516)

Frente a los vestidos sencillos, impersonales y con pocos cambios estructurales que
se fueron sucediendo desde el mundo clasico y que no necesitaban la intervencién de una
persona especializada para su confeccién, surgio en el siglo XIV la especializacion de los
artifices del vestido, cuyo conocimiento provocé un cambio sorprendente en la morfologia
de los mismos. Los tejidos comenzaron a cortarse de manera que se adaptaran a las formas
naturales del cuerpo mediante complejos patrones que revolucionaron las estructuras
basicas. Estas transformaciones, que se habian ido sucediendo muy lentamente siglo tras
siglo, dieron lugar en el XIV a la aparicion de un vestido corto® y ajustado para los hombres,
gue realzaba el torso mediante rellenos de algodén marcaba la cintura y mostraba las
piernas masculinas en toda su longitud. Este revolucionario cambio vino provocado por la
aparicion de dos prendas cortas que vestian el busto: la jaqueta y el jubon, que tuvieron
su origen en el traje militar'® y su éxito, en la admiracion que lo militar despertaba entre la
poblacidn civil. Estas prendas provocaron una transformacion en las calzas de hombre, que
vestian las piernas. Las dos piezas independientes que conformaban la calzas se unieron
en un todo que cubria hasta la cintura®'. El vestido corto modificé la indumentaria masculina
y surgié una silueta completamente nueva y diferente de la femenina, pues hasta ese
momento ambos sexos habian compartido el mismo atuendo. Se iniciaba el camino hacia
el vestido moderno (figura 1).

7 Ibidem, p. 209.

8 Discurso sobre el luxo de las Sefioras, y proyecto de un traje Nacional, Valencia, Macror, 2005 (reporoduccién
facsimil de la edicién de 1788, Madrid, en la Imprenta Real). El prélogo esta sin numerar.

9 Es dificil precisar la procedencia del traje corto para hombre que en el siglo XIV se generaliza en toda
Europa. Algunos estudiosos de la moda plantean la hipotesis de que fuera Italia el lugar de origen de esta
novedad, como producto del espiritu humanista con su exaltacion de la belleza ideal (ya definida en el arte y
en la literatura desde el siglo XIII) del hombre y su gusto por los vestidos suntuosos.

10 En la historia de la indumentaria masculina la influencia del traje militar en el civil ha sido constante.
Desde la Edad Media esta influencia ha sido determinante en los cambios de moda. El prestigio y el poder de
las armas explican la aceptacion que las prendas militares tuvieron entre los que vestian a la moda.

11 Covarrubias, en su diccionario de Tesoro de la lengua castellana, define las calzas como: el abrigo de las
piernas. Las calzas desde el siglo VII eran dos prendas independientes que se ataban a las bragas mediante
un braguero. A finales del siglo XIV surgen las calzas enteras, de una sola pieza que llegan hasta la cintura.
Se confeccionaban con tejidos resistentes y se forraban de cafiamo para que quedaran tiesas. Estuvieron en
uso durante todo el siglo XV y primera década del XVI, en que aparecieron las calzas de punto que los textos
llaman calzas de aguja.
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Figura 1. Maestro de Sopetran, El primer duque del Infantado, hacia 1470.
Oleo sobre tabla, 103 x 60 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafa).

En la Europa del siglo XV, ltalia, cuna del Renacimiento, se habia convertido en
un centro creador de moda, inicialmente con escasa difusion en una Europa que aun
respiraba la estética gética de la corte de los dugues de Borgofia, principal inspiradora de
la moda dominante hasta 1477, fecha de la muerte de Carlos el Temerario. En paralelo a
la decadencia de la moda borgofiona, en Espafia, con el matrimonio de Isabel de Castilla
y Fernando de Aragén, se iniciaba la unidad hispanica y se abria una nueva etapa con la
creacion de un estilo que iba a extenderse por toda Europa, al atraer la atencién de las
cortes mas importantes de la Europa renacentista. A partir de ese momento, se iniciaba el
periodo de mayor influencia de la moda espafiola en el @ambito internacional.

3.1. El vestido femenino

En toda Europa imperaba la moda de inspiracion borgofiona, que valoraba las siluetas
esbeltas, propias del gotico final. En Espafia, el estilo borgofion tuvo mas influencia en el
traje de hombre que en el de mujer. Aunque encontramos referencias a prendas francesas
en los inventarios de los vestidos de las reinas, infantas y damas nobles'?, el vestido
femenino durante el reinado de los Reyes Catdlicos mostré una fuerte originalidad que
se fue acentuando al poner de moda ciertas prendas de larga tradicion en Espafia. Sin
embargo, lo que provocd un cambio radical en la indumentaria femenina fue la invencion
en 1468 de los “verdugos”, primer artilugio en la historia de la moda en Occidente para
ahuecar las faldas. Los verdugos darian origen en el siglo XVI al verdugado espaiiol, el
verdugate italiano, el vertugade francés y el farthingale inglés. La creacion de esta prenda,
segun el cronista Alonso de Palencia, se debié a Juana de Portugal, esposa de Enrique 1V
de Castilla, conocido también con el sobrenombre de “el Impotente”. La moral relajada de
la reina y sus continuas infidelidades fueron censuradas por sus contemporaneos. Cuenta

12 C, Bernis, Trajes y Modas en la Espafa..., pp. 29-30.
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la cronica que, para disimular uno de sus embarazos extramatrimoniales, invent6 un traje
con una amplia falda armada con rigidos aros®®. El impacto que produjo el verdugado en la
sociedad de aquel tiempo dio lugar a que en sus comienzos esta moda fuese duramente
censurada y prohibida por el prelado eclesiastico de Valladolid. Ni qué decir tiene que dicha
prohibicién no tuvo efecto, y el verdugado no solo se impuso en Esparfia sino también en
Europa.

Junto al original verdugado, las camisas decoradas con motivos moriscos, cuyos
primeros ejemplos los podemos ver en la moda del siglo Xlll, fueron uno de los elementos
mas tipicos de ese estilo hispanico. Los bordados se realizaban con oro, plata o sedas
de colores 0 so6lo con seda de color negro. El elevado nimero de camisas que se han
inventariado en los guardarropas de la reina Isabel nos informa de la alta estima en que se
tenian®. Quizas por su importancia, se adopt6 la moda italiana de practicar aberturas en
las mangas de los vestidos para sacar por ellas las telas bordadas de las mangas de las
camisas. Las modas moriscas® también estuvieron presentes en los tocados a modo de
turbantes. Sin embargo, el tocado mas tipico de este estilo nacional y con mas éxito a nivel
internacional fue el tranzado, que estuvo de moda hasta 1540 aproximadamente. Consistia
en una cofia con una larga cola dentro de la cual se metia el pelo recogido en una trenza.

Completaba este atuendo un lujoso calzado de altas suelas, llamado “chapin”, cuya
fabricacion se remonta a la Valencia del siglo Xlll. Los chapines se hacian de corcho y
cuero. El corcho se disponia en capas que podian alcanzar mas de un palmo de altura; no
tenian talon, y se abrochaban con unas capelladas con cintas sobre el empeine; el cuero
de las capelladas y el que revestia el corcho se podia decorar con una labor repujada, con
tejidos lujosos o con placas de plata dorada u oropel pintado. Este calzado ocupé un lugar
privilegiado en los guardarropas femeninos hasta principios del siglo XVIII. Su difusion por
la Europa renacentista fue amplia pero donde triunfaron fue en Venecia, hasta el punto de
gue todavia hoy, algunos historiadores del vestido, opinan que fue en esta ciudad donde
tuvieron su origen (figura 2).

13 Alonso de Palencia, Cronica de Enrique 1V, traduccion castellana de A. Paz y Melia, Madrid, [Tipografia
de la Revista de Archivos], 1902, p. 172.

14 Para mas informacion sobre las camisas moriscas y sus diferentes guarniciones, véase M. C. Gonzélez
Marrero, La casa de Isabel..., pp. 266-269 y C. Bernis, Trajes y Modas en la Espafa..., pp. 49-50.

15 Las influencias moriscas no sélo se dieron en las guarniciones de los vestidos sino también en la adopcion
de prendas, utilizadas por los caballeros cristianos en fiestas, torneos y juegos de cafias, apreciadas por su
colorido y vistosidad. Véase C. Bernis, “Modas moriscas en la sociedad cristiana espafiola del siglo XV y
principios del XVI”, Boletin de la Real Academia de la Historia, CXLIV (1959), pp.199-228; “Echanges pendant
la Renaissance entre les modes espagnoles et les modes de I'Europe centrale et orientale (hongroise,
albanaise et turque)”, en Evolution générale et développements régionaux en histoire de l'art. Actes du XXII
Congreés International d’Historire de I'Art. Budapest, 1962, Budapest, Akadémiai Kiado, 1972, pp. 715-720.
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Figura 2. Maestro de Miraflores, La decapitacion de san Juan Bautista, 1490-1500.
Oleo, témpera sobre tabla, 98 x 54 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafia).

3.2. El vestido masculino

Tras la silueta esbelta que inspird el gotico final, surgio con el nuevo espiritu renacentista
una nueva silueta totalmente opuesta en la que primaba la horizontalidad y la naturalidad, a
pesar de la invencion de artificios que ofendian a la naturaleza, segun el moralista Enrique
de Villena®. El vestido masculino durante el reinado de los Reyes Catdlicos fue muy variado
y vistoso como consecuencia de la armoniosa combinacion que se dieron entre el vestido
del pais, en el que las prendas moriscas gozaron de gran estima, y las influencias de la
moda francesa e italiana. La primera pragmatica que dictaron los monarcas sobre “trages y
vestidos” corrobora la riqgueza de estos atuendos al prohibir la introduccion y venta de telas
de oro y plata, asi como los bordados que se realizasen con estos materiales.

Bragas y camisas!’ eran las primeras prendas que se ponian sobre el cuerpo desnudo.
Las camisas fueron guarnecidas con elaborados bordados que asomaban por los cuellos de

16 Enrique de Villena, en su obra El Triunfo de las Donas, denuncia algunos procedimientos que los sastres
empleaban para crear siluetas mas robustas, como forrar de algodon las prendas. En J. Sempere y Guarinos,
Historia del Luxo..., tomo |, p. 178.

17 Las bragas fueron la prenda interior masculina que cubria desde la cintura hasta parte de los muslos, y la
camisa interior cubria el torso hasta medio muslo.
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los escotes de los jubones. Sobre estas prendas interiores, se ponia un conjunto compuesto
por las calzas y el jubon, que se unian en la cintura mediante cintas de seda rematadas en
los extremos por unos herretes, llamadas agujetas. Ambas prendas, imprescindibles para
los que vestian a la moda, se caracterizaron desde su aparicidon, por ser muy elaboradas
y de complicada ejecucion. Una de las prendas que mayor éxito tuvo en los guardarropas
masculinos de este reinado fue el sayo que se vestia sobre el jubdny las calzas. Su hechura
era parecida a un vestido femenino. Compuesto de cuerpo y falda, su fama fue total. Los
hubo largos y cortos, con mangas o sin ellas, con o sin corte en la cintura y con aberturas en
la falda para cabalgar. El sayo mas generalizado era el que tenia la falda a nesgas (figura
3). Fueron caracteristicos de este estilo las largas melenas y los tocados bajos, entre los
gue triunfaron las gorras.

Figura 3. Sepulcro de don Juan de Aragon, hacia 1508.

Fuente: Monasterio de Montserrat (Barcelona).

4. EL SIGLO XVI. DOS ESTILOS CONTRAPUESTOS EN EL VESTIR

En el siglo XVI Europa entra plenamente en lo que llamamos Edad Moderna. El
Renacimiento, que afecté a todas las manifestaciones de la cultura europea, no podia
permanecer ajeno al atuendo del hombre moderno que tanto interés habia despertado
entre los humanistas. El vestido, como aliado de ese nuevo hombre, adquirié un especial
protagonismo, no sélo como elemento diferenciador sino también como atributo de poder,
especialmente por la pasion que la sociedad mostraba por poseer vestidos lujosos.

Alolargo del siglo XVI se sucedieron varios estilos en el vestir: el de los Reyes Catélicos,
gue gradualmente daria paso al estilo de Carlos V, y el del Felipe Il. Con la llegada de Carlos
V Espafia recibe una acusada influencia de modas de otros paises que se combinaron
0 convivieron con las autéctonas®®. Asi pues, durante las primeras décadas del siglo la

18 De todas las influencias que contribuyeron a crear el traje masculino de la primera mitad del siglo XVI, la
alemana fue la principal inspiradora, a través del traje militar que llevaban los famosos soldados alemanes
conocidos como lansquenetes y los soldados suizos. De ellos, la indumentaria civil tomé la prominente
bragueta y las prendas con grandes cuchilladas, sin duda los elementos mas extravagantes del vestido
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moda se caracterizé por su variedad, riqueza de colorido y libertad, que, perfectamente
combinadas, subrayaron el caracter individual del vestido renacentista®®.

Alrededor de 1530 la moda cambia. Se crea un estilo totalmente opuesto al anterior. El
vestido pierde variedad y libertad, al aparecer prendas ajustadas que controlan las formas
y los movimientos del cuerpo. A partir de estos afios comienza a formarse el estilo espafiol
gue se iba a imponer en toda Europa y vestir a “la espafiola” seria signo de prestigio.

4.1. El vestido masculino

El siglo se inaugura con el vestido compuesto por jubon, calzas y sayo, pero con
algunas transformaciones que definirian el de moda en el reinado de Carlos V. Junto a los
escotados jubones que mostraban los cuellos de las camisas, las calzas experimentaron un
cambio sustancial. Las calzas en uso eran de una sola pieza, pero en 1510 se dividieron en
dos, al cortarlas a la altura de los muslos. A la pieza superior, que cubria las caderas y los
muslos, se le dio el nombre de calzas y a la inferior, que cubria las piernas, el de medias.
Con esta alteracion la bragueta® se destaco descaradamente, hasta el punto de convertirse
en un rasgo diferencial de la moda del siglo XVI.

Cuando llega Carlos V en 1517, predominan las influencias alemanas que originan
siluetas achatadas de marcada horizontalidad. Para ello, las gorras se aplastan, las lineas de
los hombros se ensanchan y las hormas de los zapatos se achatan. Triunfan las braguetas
y las cuchilladas?, que invaden todas las partes del vestido. Es un estilo atrevido, vistoso,
con gran riqueza de colorido lo cual provocaba disposiciones para contener el lujo. Carlos
V nada mas llegar a Espafia tuvo que hacer frente a las peticiones de los procuradores
para que “mandase guardar las prematicas destos reinos acerca del traer de los brocados
y dorado y plateado filo tirado, y en el traer de la seda se diese orden como conviniese al
reino”%,

Antes de mediar el siglo se habia formado un estilo muy diferente al que le habia
precedido. La gran novedad estuvo en cortar las largas melenas que se habian mantenido
hasta 1530 y en la aparicidbn de nuevas prendas ajustadas que tendian a controlar los
movimientos. Este traje que seguidamente veremos convivio, hasta la retirada a Yuste del
Emperador, con el compuesto de jubdn, calzas y sayo (figura 4).

masculino renacentista. Véase C. Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos...

19 En el siglo XVI aparecen los primeros tratados dedicados al vestido, como respuesta a la gran curiosidad
intelectual que surgio entre los pensadores del Renacimiento. La primera obra publicada fue la del aleman
Cristoph Weiditz, Trachtenbuch, realizada en 1529. Véase A. Leira, “Fuentes para el estudio de la indumentaria
en los siglos XVI'y XVII”, en L. Colomer y A. Descalzo (eds.), Vestir a la espafiola en las cortes europeas
(siglos XVI'y XVIl), 2 vol. Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2014.

20 Anterior al reinado de Carlos V, se conservan imagenes de las calzas con bragueta o “martingala”, nombre
gue se daba a la pieza en la armadura que defendia la entrepierna.

21 Se llaman “cuchilladas” a los cortes practicados en la tela con la finalidad de lucir los forros de los vestidos
de distintos colores, logrando asi efectos muy vistosos. Las fuentes iconogréaficas de la época nos muestran
las complicadas combinaciones de cortes que formaban rosetas, mallas o tiras.

22 C. Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos.., p. 13.
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Figura 4. Vecellio di Gregorio Tiziano, El emperador Carlos V con un perro, 1533. Oleo sobre
lienzo, 194 x 112’7 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafia).

El vestido masculino aprisionaba exageradamente el cuerpo con prendas de compleja
ejecucioén, con hechuras muy elaboradas y fuertemente armadas con rellenos que solo
eran capaces de ejecutar los sastres espafioles, de cuyo prestigio sabia toda Europa®.
El cuerpo quedaba asi controlado con prendas que favorecian los movimientos lentos y
altivos, “lo que estaba acorde con la fama que entonces tenian los espafioles, duefios de
medio mundo, de altaneros y orgullosos™.

Uno de los signos que notoriamente hizo universal al traje espaol fue la preferencia
por el color negro, que la moda espafiola acab6 implantando. En tintoreria, el mayor reto
tecnoldgico habia sido conseguir un negro intenso “ala de cuervo”, cuando generalmente
solo se lograba un pardo “ala de mosca”. Felipe Il habia recibido el regalo de las materias
tintoreras del continente recién descubierto y con ellas la solucion para conseguir un negro

23 En la Livrustakammaren de Estocolmo se conserva una extraordinaria colecciéon de jubones cortados al
estilo espafiol. L. Rangstron se refiere a ellos en su articulo “Suecos en traje espafiol”, El Quijote en sus trajes,
Madrid, Ministerio de Cultura, 2005, pp. 59-73. Sobre sastres y patrones véase: F. Mendia Torres, “Libros
espafioles de sastreria de los siglos XVI a XVIII", separata de la Revista Bibliogréfica y documental, 3 (1949),
pp. 1-48. R. de la Puerta, “Los tratados del arte del vestido en la Espafia Moderna”, Archivo Espafiol de Arte,
293 (2001), pp. 45-65.

24 C. Bernis, Alonso Sanchez Coello..., pp. 66-67.
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intenso, a un problema ancestral®. De esta forma, el traje de ceremonia por excelencia en
las cortes europeas y en los virreinatos del Nuevo Mundo fue de color negro.

Con el nuevo estilo, las principales prendas que componian el atuendo masculino
siguieron siendo las calzas y el jubon. El jubdn era imprescindible para todos los hombres
gue vestian a la moda, y una de las prendas que mas contribuyo6 a dar a la figura el aire y
el empaque que exigia esta. Su hechura reproducia el abombado propio de la armadura.
El sayo fue perdiendo importancia al ponerse de moda unas prendas cortas para llevar
sobre el jubon. Estas prendas fueron el coleto o cuera y la ropilla. El coleto era una especie
de chaleco, sin mangas que terminaba debajo de la cintura. La cuera venia a ser una
renovacion del coleto. Recibio el nombre de cuera porque las primeras que se hicieron eran
de cuero®. Ambas procedian del traje militar. También sobre el jubdn se podia vestir una
ropilla, que, desde mediados de siglo, fue la prenda mas generalizada del traje masculino.
Mientras que el coleto era mas exclusivo de los que vestian a la moda, la ropilla la vestian
todos. La ropilla cubria el torso, tenia faldillas y sus mangas se podian llevar puestas o
colgando de los hombros?’.

Las calzas y las medias vestian al hombre de la cintura a los pies. De estas prendas, la
gue sufrio mas transformaciones fue las calzas. A lo largo de su historia —cerca de ochenta
afios estuvieron de moda— las calzas variaron la longitud y el volumen. Su elemento mas
llamativo era su prominente bragueta, que se mantendrd hasta los afios noventa. Muy
a finales de siglo se tomaron del traje militar los calzones recogidos en las rodillas, que
recibieron los nombres de valones y gregliescos.

El cuello por excelencia de este vestido fue el cuello de lechuguilla, ruff en inglés;
fraise en francés y lattuga en italiano, llamado asi, segun Covarrubias, porque “los cuellos
o cabezones, que de muchos anchos de Holanda, o de otro lienzo, recogidos quedan
haciendo ondas, semejando a las hojas de las lechugas encarrujadas”?®. No fue invencién
espafola; su aparicion y sus sucesivas transformaciones siguieron una marcha paralela
en toda Europa, pero fueron los ideales que inspiraron la moda espafiola los que le dieron
plena justificacion. Se confeccionaban con una tela fina llamada “Holanda”, se almidonaban,
se les daba forma con un molde de hierro caliente y se tefiian ligeramente de azul con
unos polvos costosisimos que venian de las colonias de ultramar. Al aumentar de radio,
los cuellos de lechuguilla necesitaron un soporte: el alzacuello. EI enorme tamafio que
fueron alcanzando provocé la publicacién en 1593 de la ley que prohibia que los cuellos
excedieran de un “dozavo de vara”, hoy equivalente a siete centimetros?.

Como prendas “de encima” los espafioles sustituyeron las holgadas ropas de la
primera mitad del siglo por prendas cortas, sin mangas o con ellas, que se llevaban echadas
sobre los hombros y dejaban al descubierto las piernas. De entre ellas podemos destacar

25 Véase A. Roquero, Tintes y tintoreros de América: catalogo de materias primas y registro etnografico
de México, Centro América, Andes Centrales y Selva Amazoénica, Madrid, Instituto del Patrimonio Histérico
Espafiol, 2006, pp. 122-127. Es interesante el estudio dedicado al color negro y su presencia en laindumentaria
masculina a lo largo de la historia de J. Harvey, Des hommes en noir. Du costume masculin a travers les
siécles, Paris, Abbeville, 1998. pp. 83-116 y de J. L. Colomer, “El negro y la imagen Real” en J. L. Colomer y
A. Descalzo (eds.), Vestir a la espafiola en las cortes europeas (siglos XVI 'y XVIl), Madrid, Centro de Estudios
Europa Hispéanica, 2014, pp. 77-111.

26 C. Bernis, Indumentaria espafiola en..., pp. 84-86.

27 . Estos detalles estructurales quedan reflejados en los patrones para ropillas de pafio y seda que nos
ofrece en su libro Alcega, 1580, pp. 36 y 37v.

28 S. Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, edicion de F. C. R. Maldonado, revisada por
M. Camarero, Madrid, Castalia, 1995, p. 705.

29 C. Bernis, Alonso Sanchez Coello..., pp. 80-81.
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el ferreruelo, de hechura semicircular sin capilla, por la enorme aceptacion que tuvo entre
todos los estamentos sociales.

Respecto a los tocados, los dos méas importantes fueron la gorra y el sombrero. La
gorra fue ganando altura hasta convertirse, a finales del siglo, en una gorra de copa alta
y cilindrica. Se decoraban con penachos de plumas o piezas de joyeria®*. En cuanto al
calzado, hay que destacar los borceguies, botas de origen morisco, que, por su piel flexible
fueron muy apreciados por los monarcas espafoles® (figura 5).

Figura 5. Sofonisba Anguissola, Felipe I, 1573. Oleo sobre lienzo, 88 x 72 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafia).

4.2. El vestido femenino

El vestido femenino compartié los mismos conceptos estéticos que se dieron en la
moda masculina. Durante el reinado de Carlos V las tendencias que habian aparecido
durante el de los Reyes Catolicos se siguieron manteniendo hasta los afios treinta del siglo
XVI. La libertad y variedad se advierte en las formas, los colores y las guarniciones de los
vestidos. Los amplios escotes de las sayas muestran los ricos bordados de las camisas
moriscas y alcanzan su mayor variedad en las amplias mangas. Estos vestidos respetaban
las formas naturales del cuerpo femenino, y enfatizaban, quizas por esa exaltacion del
individualismo, los atributos femeninos. Pechos y cintura se marcaban extraordinariamente
dibujando una silueta opuesta a la esbeltez del gotico final. La exaltacion de las formas
femeninas se realizé con postizos que despertaron las criticas de la sociedad mas radical.

30 Archivo Historico de Protocolos de Madrid, protocolo num. 2619. Escribano Francisco Testa. Afio 1604.
Inventario y tasacion de gorras y sombreros por Gaspar Martel, sombrerero. La lectura de este protocolo nos
informa de los materiales empleados en la realizacion de estos tocados y elementos que los decoran.

31 Los borceguis no fueron un calzado de uso exclusivo de los hombres sino que también los calzaron las
mujeres. Véase C. Bernis, “Modas moriscas...”, pp. 199-228.
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Avala este dato La Comedia Tesorina, en cuyos versos se puede leer: “y los pechos/ porque
estén tieses y drechos/atiéstanselos de trapos”.

Sobre la camisa y las faldas interiores se vestia una saya. Durante siglos habia sido
un vestido entero en el que cuerpo y falda formaban un todo. Sobre la saya se podia vestir
una ropa, estructuralmente parecida a lo que hoy entenderiamos por un abrigo. Fue una
prenda con mangas y abierta por delante de arriba abajo. Ahora bien, los mantos fueron las
prendas preferidas, y tipicamente espafiol fue llevar el manto cubriendo la cabeza y encima
un sombrero. Hubo gran variedad de tocados, pero el que tuvo mas éxito entre las jévenes
fue el tranzado, que apenas sufri6 modificaciones (figura 6). Alrededor de 1530 se puso de
moda la toca o cofia “de papos”, caracterizada por los abultamientos laterales producidos
al recoger el cabello.

Figura 6. Felipe de Vigarny, Isabel la Catdlica, 1521. Escultura en madera policromada.

Fuente: Capilla Real de la catedral de Granada.

Frente ala libertad y la desenvoltura con que las modas habian permitido a las mujeres
realzar sus formas y lucir generosos escotes, el estilo espafol que comienza a definirse
alrededor de 1530 tender& a ocultar y a encerrar el cuerpo femenino en una armadura de
lisas superficies. Desde ese momento, hasta finales del reinado de Felipe lll, el vestido
femenino conserva un estilo, que se mantiene en lo esencial sin apenas variaciones. Década
tras década se repiten en los retratos de corte las mismas prendas, las mismas mangas, los
mismos adornos, la misma silueta rigida y envarada, como si se hubiera congelado en el

32 C. Bernis, Indumentaria espafiola en tiempos..., p. 60.
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tiempo. Pero la moda, reacia a mantenerse estable, fue introduciendo pequefas variaciones
en los cuellos de lechuguilla, pufios, peinados y tocados.

Tres prendas interiores fueron determinantes para crear el estilo espafiol: el verdugado,
siempre oculto; el cartdbn de pecho; y los chapines. El cartdbn de pecho, que puede ser
considerado el origen del corsé, aplastaba los senos femeninos, que generosamente se
habia mostrado en la moda precedente y dabatiesura al torso. Para ello se utilizaron tablillas y
cartones. Sobre cartones de pecho, verdugados y faldas interiores, las mujeres podian vestir
una saya o un conjunto compuesto por jubon® y una falda llamada basquifia. En los afios
cincuenta las sayas de moda eran escotadas y se complementaban con una rigida gorguera
alta que cubria totalmente escote y cuello. Después, la moda impuso totalmente las sayas
de cuerpos altos y presentaba la novedad de componerse de dos piezas independientes
hechas de la misma tela. Las sayas podian tener dos tipos de mangas: “mangas redondas”,
el modelo mas comun, y “mangas de punta”. Un elemento que dio caracter a estos vestidos
fue el cuello de lechuguilla. Aunque siguieron una evolucion parecida a los masculinos, se
diferenciaban por estar mas decorados con encajes. Hacia 1600, los cuellos van montados
sobre una arandela de plata con pinjantes. Cuellos y pufios hacian juego y experimentan
un crecimiento proporcional.

En esta segunda mitad de siglo, la ropa siguio siendo la prenda preferida para llevar
sobre los vestidos, junto a capas como el bohemio y mantos grandes y envolventes. Merecen
especial atencion los tocados y peinados, pues, dentro del inmovilismo que caracterizo este
periodo, sufrieron importantes cambios. Tocas y gorras cada vez mas altas decoran las
cabezas femeninas, que a partir de los afios ochenta comienzan a levantar el pelo sobre la
frente recurriendo a un soporte de alambre llamado “jaulilla”, y alargan asi la silueta de la
cabeza (figura 7).

Figura 7. Alonso Sanchez Coello, La infanta Isabel Clara Eugenia y Magdalena Ruiz,
1585-1588. Oleo sobre lienzo, 207 x 129 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafia).

33 Eljubon femenino, segun los patrones de Juan de Alcega, tenia un corte parecido al jubdn de hombre con
la diferencia de que los delanteros terminaban en un pico muy pronunciado.
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5. EL SIGLO XVII. EXALTACION DEL VESTIDO “A LA ESPANOLA” Y TRIUNFO
DEL GUARDAINFANTE

En las primeras décadas del siglo XVII, lo espafiol seguia dando el tono, pero a medida
gue iba avanzando esta centuria y el poderio territorial y politico, decayendo, el traje espafiol
fue perdiendo importancia. Asi, a mediados del XVII, Francia, con su aplastante hegemonia
militar y politica, se impone en Europa y también sus modas. Pero Espafia, a diferencia de
otros paises europeos, y acostumbrada a imponer las suyas propias, se aferr6 mas que
nunca a conservar la identidad de su atuendo y mantendria su estilo hasta principios del
siglo XVIII. No obstante, y aunque el estilo espafiol pasé a un segundo plano en el mundo
de la moda, la indumentaria espafiola siguié despertando una especial atraccion, no sélo
en Europa3®* sino también en el nuevo continente americano, por su singularidad estructural
y su simbolismo.

Durante el reinado de Felipe lll, hombres y mujeres siguen llevando las prendas
establecidas en el reinado anterior®. Felipe 1V subi6 al trono de Espafa en 1621, y en
16233 dictd una pragmatica que provocO un cambio radical en el atuendo espafiol. La
razon fue que por primera vez una pragmatica fue obedecida siguiendo el ejemplo del
monarca. Escribe Almansa y Mendoza: “Su Majestad, no s6lo como buen legislador hizo la
ley, sino que ejemplarmente la cumple, habiendo puesto Valona, con el serenisimo infante
D. Carlos™:s.

Las abultadas calzas fueron sustituidas por los calzones y los enormes cuellos de
lechuguilla, por los cuellos “de golilla”. Aunque la pragmatica ordenaba el uso de un cuello
llamado “valona” y lechuguillas de menor diametro “de hasta ocho anchos y no mas™?, el
resultado fue el nacimiento del cuello llamado “de golilla”. De la lectura de los documentos
de la época se deduce que golilla era el nombre que se le daba al soporte de carton, y
valona, al lienzo blanco almidonado que se colocaba encima. Se dice que laidea de usar la
valona con un soporte de carton fue del propio rey Felipe IV#. Ahora bien, el antecedente
de la golilla esta en el cuello que en Francia se llamé rotonde*'. Estuvo en uso a finales

34 Curiosamente, la influencia de la moda espafiola en Génova en el siglo XVII no decayd en absoluto
sino que se recibid con mas fuerza, y mas concretamente en la moda femenina. M. Cataldi Gallo, “La moda
espafiola y la Génova del siglo XVII”, en P. Boccardo, J. L. Colomer y C. di Fabio (dirs.), Espafia y Génova.
Obras, artistas y coleccionistas, Madrid, Fernando Villaverde Ediciones Fundacidon Carolina, Centro de
Estudios Hispanicos e Iberoamericanos, 2004. pp. 149-156.

35 Veéase C. Bernis, El traje y los tipos sociales... En esta obra, la autora analiza la indumentaria de todos los
estamentos y grupos sociales que habitaron en la peninsula durante el reinado de Felipe Il 'y Felipe IlI.

36 Veéase J. Alcala Zamora y Queipo de Llano (coord.), Felipe 1V el hombre y el reinado, Madrid, Real
Academia de la Historia y Centro de Estudios Europa Hispéanica, 2006.

37 J. Sempere y Guarinos, Historia del luxo..., tomo Il, p. 120.

38 Cartas de Andrés Almansa y Mendoza. Novedades de esta Corte y avisos recibidos de otras partes, 1621-
1626, Madrid, [Imprenta de Miguel Ginesta], 1886. Carta Décima, p. 159.

39 J. Sempere y Guarinos, Historia del Luxo..., 1788, p. 123.

40 Real Biblioteca, 11/2850al. Miscelanea, tomo XXXVII. “Noticia del origen y principio del uso de las Golillas
en Espafia. Providencia que tomo el consejo de Castilla contra un golillero mandando quemar las que tenia
hechas para las personas Reales con sus moldes e instrumentos, por opuestas a la reforma que se intentaba
hacer de trages” en M. J. Ayala, Miscelanea, tomo XXXVII, p. 240. También Sempere y Guarinos en su obra
Historia del Luxo... (pp. 120-121) nos relata la misma historia.

41 En Francia la rotonde, también denominada collet monté, sustituyé al cuello de lechuguilla. Se trataba de
un cuello de lenceria montado sobre una base de cartén o de laton. Las mujeres llevaron también el mismo
tipo de cuello pero levantado en forma de abanico y guarnecido de encajes. Véase F. Boucher, Histoire du
Costume en Occident, Paris, Flamarion, 1996, p. 197.
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del siglo XVIy principios del XVII, pero, cuando en Espafia se empez6 a llevar, en Francia
habia pasado hacia tiempo de moda.

Incomoda y de complicada confeccion®?, la golilla se convirtié en el cuello mas
representativo del traje “a la espafiola” y los extranjeros encontraron en ella la razén de
la compostura y el aire grave que tradicionalmente venian atribuyendo a los espafioles*.
Este traje se caracterizé por la elegante austeridad que le imprimia el color negro (figura 8).
Estaba formado por: un jubon que se vestia sobre la camisa interior, una ropilla, sobre el
jubény los calzones. Como complementos, medias de punto, generalmente de color negro,
y zapatos. Como prenda “de encima”, la capa tipica llamada ferreruelo y sombrero de castor
de ala ancha y copa baja decorada con plumas. Un elemento a destacar en este reinado es
el inicio de la melena alrededor de 1630, con la que se siguié llevando bigote. La melena
fue prohibida en 1639, pero esta prohibicion no surtio efecto.

Figura 8. Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, Felipe 1V, 1624. Oleo sobre lienzo.
61’6 cm x 48’2 cm.

Fuente: Museo Meadows (Dallas, Estados Unidos).

42 Archivo General de Palacio (en adelante, AGP), Seccion Administrativa, leg. 911: “La que adereza las
Balonas. Enviando las Balonas para el Rey y diciendo como estardn mejor”. Las dificultades que plantea la
confeccién de una golilla quedan reflejadas en el escrito que Barbara “la que adereza las Balonas” del Rey,
envia al jefe del guardarropa, don Juan Francisco Marafion en 1686.

43 A. Morel-Fatio, “El traje de golilla y el traje militar”, La Espafia Moderna, LXIX (1894), pp. 130-144; R. M.
Anderson, The “Golilla”: a Spanish Collar of the 17" Century, New York, Hispanic Society of America, 1969.
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El genuino estilo espafiol persistié hasta el final del reinado del ultimo Austria, con
algunos cambios que modificaron la silueta. Contribuyeron a este cambio dos tendencias
contrapuestas: una tendié a estrechar ropillas y calzones hasta el limite de lo posible; la
otra, a abultar las mangas hasta la exageracion. Completaban la estampa tipica del espafiol
las largas melenas, que sobrepasaban ampliamente los hombros.

En este reinado que nos ocupa, el estilo de vestir espafiol coexistio con otro que
los espafioles llamaron vestido “a la moda” (francesa) (figura 9). Este vestido que Luis
XIV habia puesto de moda alrededor de 1665, tomando como modelo la indumentaria
militar*4, se componia de casaca, chupa, calzén y corbata, e inmediatamente triunfé en toda
Europa. Aunque el predominante fue el espafiol, con motivo de su boda con Maria Luisa de
Orleans, Carlos Il mandé hacer unos “vestidos a la moda” lo que motivd que en Versalles
se comentara que, por agradar a la reina, “han abrazado anticipadamente los espafioles
(depuesta ya su obligacion antigua), nuestro traje y nuestro idioma™®. Para ello contratd
los servicios de un sastre francés, Josep Capret, al que desde Madrid se le enviaban las
medidas de su majestad*. Tras la muerte de Maria Luisa de Orleans, comenzé de nuevo
la resistencia a todo lo francés en un intento de recuperar la industria nacional. Nada mas
explicito que la consulta que el marqués de Castelldosrius realiza antes de partir para su
embajada en Paris, en mayo de 1699: en “cuanto a vestir el traje de golilla que aca usamos
o el militar (el vestido a la francesa) con que se adornan todas las demas naciones™’.

5.1. Moda femenina

El femenino siguié mostrando, hasta los afios treinta de ese siglo, los rasgos mas
sobresalientes del estilo espafiol de la Contrarreforma. Por ello, en el reinado de Felipe 1V
hemos de distinguir dos estilos muy distintos: el que corresponde a los ultimos verdugados
y el que surgio con la creacion del guardainfante. Cada una de estas prendas cre6 siluetas
muy diferentes que afectaron a las hechuras de los vestidos y, en consecuencia, a los
peinados y complementos que se adaptaron a los ideales estéticos de entonces.

44 Veéase A. Descalzo y C. Gomez-Centurién, “El real guardarropa y la introduccion de la moda francesa en
la corte de Felipe V", en C. GOmez Centurién y J, Sanchez Belén (eds.), La herencia de Borgofa. La hacienda
de las Reales Casas durante el reinado de Felipe V, Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales,
1989, pp. 159-187.

45 Archivo Histérico Nacional (en adelante, AHN), Seccion Estado, leg 4818. “Instrucciones que dio la Francia
a la Reina que caso6 con Carlos Il para su gobierno como se ha de portar con el Rey, con Don Manuel e Lira,
Secretario de Estado, el Confesor y otros. Copia traducida de un papel francés que se hall6 entre otros de la
reina nuestra sefiora que goze de Dios”. Existe otra copia en AGP, Seccidn Historica, caja 20. Casamientos
reales.

46 AGP, Seccion Administrativa, leg 5256.

47 Archivo General de Simancas (en adelante, AGS), Seccién Estado, leg. K. 1662. La nueva moda empez6
a conocerse como vestir a la chamberga o a lo militar; ambos términos se utilizaron a lo largo del siglo XVIII
para referirse al vestido “a la moda” compuesto de casaca, chupa y calzén.
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Figura 9. Claudio Coello, Adoracion de la Sagrada Forma, 1685-1690.
Oleo sobre lienzo, aproximadamente 500 x 300 cm.

Fuente: Sacristia nueva del monasterio de san Lorenzo (El Escorial, Madrid).

5.1.1. Los ultimos verdugados

A finales del siglo XVI, y como consecuencia del verdugado espariol, surgieron en
Europa modelos que ahuecaban las faldas de formas muy diferentes a la que dibujaba el
verdugado. Los modelos europeos que merecen ser destacados fueron: uno de invencion
flamenca, que consistia en un grueso aro de algodén colocado a la altura de las caderas
y otro de invencion francesa, que era una especie de plataforma posiblemente de mimbre
que se colocaba a la altura de la cintura (figura 10). Ambos modelos proporcionaban a
las faldas una amplitud mayor en las caderas que el verdugado, y originaban una silueta
completamente diferente. Durante la década de 1620, las mujeres espafiolas comenzaron
a experimentar con los modelos mencionados mas arriba*® de manera que afectaron a la
hechura de los vestidos, a los cuellos de lechuguilla y al peinado, lo que daria origen a la
creacion de guardainfante®.

48 C. Bernis, “Velazquez y el guardainfante”, en Velazquez y el arte de su tiempo, Madrid, Alpuerto, 1991,
p. 52.

49 AGP, Seccion Administrativa, leg 5278, exp. 9, Cuentas de Verdugaderas desde 1615-1666. El oficio
de verdugadera no era exclusivo de las mujeres. En este expediente encontramos a Diego Lopez como
verdugadero de su magestad. En estas cuentas y especialmente a partir de los afios cuarenta observamos
gue verdugado y guardainfante se mencionan indistintamente.
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Figura 10. Daniel Rabel, Entrada de los Esperlucattes, dibujo del album Ballet Royal du grand bal
de la douairiére de Billebahaut (hacia 1626). Pluma y acuarela, 285 x 440mm.

Fuente: Museo Nacional del Louvre (Paris, Francia).

5.1.2. La creacioén del guardainfante

En los afos treinta aparecieron los primeros guardainfantes, cuyo origen y nombre hay
gue buscar en Francia, segun el testimonio de moralistas y literatos®. Fueron importados
al parecer por unos cémicos que actuaron en Madrid, cuando ya en Francia habian pasado
de moda. Las continuas criticas y el escandalo que originé la aceptacion de esta nueva
moda provocaron su prohibicion en 1639: “Manda el Rey nuestro Sefior que ninguna mujer,
de cualquier estado y calidad que sea, no pueda traer, ni traiga guardainfante, u otro traje
semejante, excepto las mujeres que, con licencia de las justicias, publicamente son malas
de sus personas, y ganan por ello [...]”. El modelo francés nunca se copi6 fielmente, ni
siquiera al principio, pues se combind la plataforma francesa, que ensanchaba las caderas
con los aros del verdugado espafiol, que aumentaba de tamafo hacia la base. En los afios
sucesivos el guardainfante se fue convirtiendo en un artefacto cada vez mas complicado,
y la silueta femenina sufrié importantes transformaciones. En la década de 1640 tenia una
base circular que paulatinamente fue modificandose para ensanchar las caderas. A partir
de los afios cincuenta siguieron aumentando, hasta alcanzar su maxima tamafio en la de
los setenta.

Aunque no existe ninguna imagen que nos muestre como eran realmente esos
artefactos, gracias a la informacién que ofrecen los mas variados textos, sabemos que

50 Véase A. Carranza, Rogacion en detestacion de los grandes abusos en los traxes y adornos nuevamente
introducidos en Espafia. Discurso contra malos trages y adornos lascivos, Madrid, en la imprenta de Maria de
Quifiones a costa de Pedro Coello, 1636.

51 Auto del Consejo de 13 de abril de 1639 incluido en la Recopilacion de las leyes de estos reynos hecha
por mandado de la Magestad Catdlica del Rey Don Felipe Il nuestro sefior, que se ha mandado imprimir, con
las leyes que después de la tltima impresion se ha publicado por la Magestad Catdlica el rey don Felipe IV
el Grande, Madrid, Catalina de Barrio y Angulo y Diego Diaz de la Carrera, 1640, bajo el titulo de “los trajes y
vestidos”, folio 243v.
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se recurria a armazones de mimbre y a almohadillas para aumentar el volumen de las
caderas; que se seguian utilizando los aros, pero estos, en lugar de ir cosidos a una falda
interior como en los verdugados, colgaban unos de otros con cintas o cuerdas; que los aros
podian ser incluso de hierro o de grueso alambre; y que se utilizaron también ballenas y
esterillas de esparto, estas para dar rigidez al borde inferior de la basquifia de encima®2. El
guardainfante fue sin duda el rasgo mas original y llamativo de la moda femenina espafiola
durante el reinado de Felipe IV y, en contra de lo que solia suceder, aparecié primero fuera
del circulo cortesano (figura 11).

Figura 11. Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, Las meninas, 1656.
Oleo sobre lienzo, 318 x 276 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafia).

El vestido del guardainfante estaba formado por un jubdén y una basquifia. El jubon, con
amplias faldillas, se llevaba encima de la “cotilla”, prenda armada con ballenas, que heredo6
del carton de pecho renacentista la funcion de atrofiar los atributos femeninos. Un rasgo
importante de este estilo fue el ensanchamiento progresivo, en paralelo al guardainfante,
gue sufrieron los peinados femeninos, decorados con los airones de plumas.

En tiempos de Carlos Il, el vestido de mujer mantuvo la originalidad y la total
independencia que ya habia mostrado en el reinado de Felipe IV frente a la Europa sometida
a la moda francesa. Aunque durante este periodo la moda introdujo algunas importantes
novedades en el vestuario femenino, en lo esencial permanecio fiel a los ideales que la
habian inspirado en el pasado reciente. Las formas naturales del cuerpo femenino se
borraban totalmente: de la cintura para abajo desaparecian bajo complicados artefactos, y
de la cintura para arriba quedaban embutidas y apretadas, como encerradas en un estuche

52 AGP, Seccion Administrativa, leg. 5236, exp. 9. En este legajo estan las cuentas que hasta la fecha se
conservan de las guardainfanteras que trabajaron en la corte de Madrid durante el reinado de Carlos II.
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gue alargaban artificialmente el talle en un pronunciado pico. La Unica parte del cuerpo que
se marcaba era la cintura.

5.1.3. El guardainfante, el sacristan y el tontillo

A comienzos del reinado de Carlos Il el guardainfante fue sustituido por el “sacristan”
y, a finales de siglo, este lo fue por el “tontillo”. La descripcidbn mas detallada del sacristan
nos la ofrece la condesa D’Aulnoy en 1679: “Ya los han abandonado y sélo se los ponen
cuando van a visitar a la reina o al rey; pero de ordinario en la ciudad llevan sacristanes
gue son propiamente hablando los hijos de los verdugos. Se hacen con gruesos hilos de
laton que forman un redondel alrededor de la cintura; unas cintas sostienen otro redondel
igual, al que se sujetan, que queda mas abajo y es mas grande; hay cinco o seis aros que
descienden hasta el suelo y que sostienen las faldas”. Con la aparicion del sacristan, el
juboén sufrié una transformacion considerable, al perder las faldillas y prolongarse sobre el
abdomen formando un pronunciado pico. La singularidad de estos jubones estaba en su
pronunciado escote y en las mangas, que remataban en el antebrazo en unas contramangas
en forma de globo (figura 12). La basquifia se adapt6 a la nueva silueta del sacristan, y se
caracterizaba por el amplio vuelo, que originaba un gran nimero de pliegues alrededor de
la cintura. Novedad en las basquifias de los afios noventa fueron los volantes, llamados
falbalas en Francia, donde estaban de moda ya en 1676.

Figura 12. Claudio Coello (atribuido), Mariana de Neoburgo. Oleo sobre lienzo.

Fuente: Patrimonio Nacional (Madrid, Espafia).

Las mujeres espafolas gustaban de llevar la cabeza descubierta. Desde los afos
sesenta hasta los ochenta, el peinado tipico era el pelo liso, con una onda tapando
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parcialmente la frente. Los mantos y las mantillas siguieron siendo las prendas preferidas
para salir a la calle. En cuanto al calzado, destacar que los chapines siguieron de moda,
pero sdélo en actos muy protocolarios.

6. DE LOS AUSTRIAS A LOS BORBONES. MODAS ILUSTRADAS

La muerte de Carlos Il acabé con las intrigas en la Corte sobre quién debia heredar el
trono de Espafa. El altimo Austria habia dejado escrito en su testamento la decision de que
su sucesor fuera Felipe de Borbén, duque de Anjou, nieto del rey Luis XIV. En esta etapa de
transicion por el cambio dinastico, el traje ocup6 un lugar destacado en la transformacion
de la vida social y politica espafiola. Felipe V heredd del reinado anterior la pugna existente
entre el vestido de golilla y el vestido a la moda®3. Durante los primeros afios de su reinado,
Felipe V, para cubrir las necesidades de su vestuario, cont6 con los servicios de un sastre
espafol, Juan de la Bareada, hasta 1707, fecha en la que ya se comenzé a organizar la
casa del rey®*, con los envios realizados desde Paris®®. El fortalecimiento del monarca, tras
las victorias de Almansa, Brihuega y Villaviciosa entre 1707 y 1709, supuso el afianzamiento
de la dinastia Borbonica y con ella todo lo relacionado con la moda francesa. El vestido de
casaca, chupa y calzon estaria en boga hasta la Revolucion francesa pero se seguiria
llevando en la corte para los actos mas protocolarios hasta 1830. A lo largo del siglo XVIII
sufre algunas transformaciones, de las que las mas notables se producen bajo el reinado
de Carlos Ill.

Durante el reinado de Felipe V, los hombres gozaron de prendas espectaculares y
guizas mas que nunca impregnadas de espiritu femenino. Sedas y terciopelos guarnecidos
con grandes bordados son los preferidos. La casaca, prenda exterior con mangas, cubria
el cuerpo hasta las rodillas. Tenia un pliegue en la espalda y en los laterales que, durante
el periodo rococo eran profundos y armados con entretelas o tontillos como los de las
mujeres. La chupa se vestia sobre la camisa, y en la primera mitad del siglo era tan larga
como la casaca. Los calzones cubrian desde la cintura a las corvas, y su hechura apenas
sufri6 cambios. Un complemento fundamental de este atuendo fue la corbata, rematada con
encajes (figura 13).

53 Laimportancia de este asunto se manifiesta en la correspondencia que Luis XIV envia a su nieto, sobre
la conveniencia o no de llevar el vestido espafiol y en la del embajador Harcout con el Rey Sol. Véase Y.
Botineau, El arte cortesano en la Espafia de Felipe V 1700-1746, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola,
1986, p. 158.

54 AGP, Seccion Felipe V, leg. 323.
55 Véase C. GOmez Centurién y A. Descalzo Lorenzo, “El real guardarropa...”, pp. 157-187.
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Figura 13. Jean Ranc, Carlos I, nifio, en su gabinete, hacia 1724.
Oleo sobre lienzo, 145,5 x 116’5 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafia).

Bajo el reinado de Fernando VI se producen pocos cambios en relacion al de su padre.
Es a partir del de Carlos Il cuando observamos que la silueta masculina se va haciendo
cada vez mas esbelta en oposicion a la rococo. El vestido tiene cada vez menos tela y los
bordados se hacen mas discretos. Disminuyen los pliegues, que se desplazan hacia la
espalda. Las mangas son muy estrechas y los delanteros quedan muy abiertos y mostrando
ampliamente la chupa, que ya es corta. La corbata es sustituida por el corbatin. Completa
indefectiblemente el vestido masculino el sombrero de tres picos y la peluca (figura 14).

Figura 14. Vestido a la moda.

Fuente: Museo del Traje (Madrid, Espafia).
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Al final del periodo de Carlos Ill, hacia 1780, se hace patente la influencia de la moda
inglesa en su sencillez y funcionalidad. La importancia creciente de Inglaterra; las voces de
los higienistas ingleses que pedian modas mas sanas y racionales; la influencia de las obras
de Jean Jacques Rousseau; los descubrimientos de Pompeya y Herculano y, con ellos, la
admiracion por la sencillez clasica y el deseo de imitarla; y los profundos cambios sociales
gue desembocarian en la Revolucion francesa fueron los factores que dieron lugar al éxito
de las modas inglesas, y especialmente aquellas que se desarrollaron entre la aristocracia
inglesa que controlaba sus grandes fincas campestres. El traje era practico y especialmente
confortable. Se componia de un frac de pafio, un chaleco, calzones o pantalones —estos
altimos muy ajustados—y botas (figura 15).

Figura 15. Francisco de Goya y Lucientes, José Alvarez de Toledo, marqués de Villafranca y
duque de Alba, 1795. Oleo sobre lienzo, 195 x 126 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafia).

6.1. Moda femenina

Las mujeres combinaron también dos estilos de vestir: a “la espafiola” y a la “francesa”.
Ambos incluian cotillas y tontillos, que modelaban la silueta segun los dictados de la
moda®®. Durante la primera mitad del siglo XVIII, el vestido espafiol se componia de jubén
y basquifia o de casaca (inspirada en la masculina) y basquifa (figura 16). En cuanto a los
vestidos “a la francesa”, fueron copias exactas de los que se llevaban en Francia. Con el
estilo rococo, y coincidiendo en el tiempo con el reinado de Isabel de Farnesio, el vestido
de mayor éxito fue el vestido “volante” o “Watteau”, llamado asi porque fue este pintor el

56 Desde la invencién del verdugado las mujeres espafiolas no habian renunciado a estos artilugios para
ahuecar las faldas: verdugado, guardainfante, sacristan y tontillo. En Francia dejaron de usarse a finales del
siglo XVIy no volvieron a recurrir a ellos hasta principios del siglo XVIII, con el pannier.
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gue nos dejé excelentes imagenes de esta moda. Este vestido suelto y cdmodo, que no
marcaba la cintura, se caracterizaba por sus frunces o pliegues planos que recorrian toda la
espalda. Era el resultado de la tendencia de las élites dieciochescas al cultivo de lo privado,
de lo intimo, de lo reservado. Estaba inspirado estructuralmente en las batas de estar en
casa. Hacia 1740 el vestido “volante” se ajusto al cuerpo pero conservando los pliegues de
la espalda. Conocido internacionalmente como “robe a la francaise” recibié en Espafa el
nombre de “bata”’(figura 17).

Figuras 16 y 17. Casaca y vestido a la francesa. Anénimos.

Fuente: Museo del Traje (Madrid, Espafia).

La bata fue el vestido con mas éxito en el reinado de Carlos lll, junto con el “vestido
polonesa” y el “vestido a la inglesa”. La polonesa, que se pone de moda hacia 1770, es
un vestido de calle mucho mas cémodo que la bata pues se vestia ya sin tontillo. Con el
“vestido a la inglesa” llega la influencia inglesa a la moda femenina. Es un modelo muy
innovador ya que se puede llevar sin tontillo y sin cotilla, al encapsular las ballenas en el
mismo cuerpo del vestido. No obstante este cambio no fue tan revolucionario como el del
“vestido camisa”, que traducia fielmente las ideas de sencillez y naturalidad que estaban
de moda, y se llevaba directamente sobre el cuerpo, sin ningun artilugio que condicionara
el cuerpo. Tuvo mucho éxito entre las jévenes durante el Directorio (1795-1799), como
consecuencia de la “anticomania” y el intento de imitar los vestidos de griegas y romanas al
estilo de los cuadros de David (figura 18).

57 El término “bata” aparece en el Diccionario de Autoridades de 1732, que la define como una prenda
amplia para ponerse al levantarse de la cama, pero en el Diccionario de 1791 se afiade: “Los hombres la usan
para levantarse de la cama. Las mujeres la tienen también con cola para salir a visitas y funciones”.
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Figura 18. Agustin Esteve y Marqués, Joaquina Téllez-Girdn, hija de los IX duques de Osuna,
1798. Oleo sobre lienzo, 190 x 116 cm.

Fuente: Museo Nacional del Padro (Madrid, Espafia).

6.2. Lo castizo en la moda

En paralelo a estas modas el pueblo espafiol hizo uso de su traje popular, al que, a
partir de la segunda mitad del siglo, cada vez se fue sintiendo més unido, como un claro
signo de identidad. El mas sobresaliente es el que conocemos como traje de “majo” y
que Francisco de Goya ha dejado como testigo en sus cartones para tapices, grabados,
etcétera. Este tipo social surgié de una reaccion casticista frente a la moda francesa que
habia invadido todos los aspectos de la vida dieciochesca. En 1750 esta perfectamente
definido el fendmeno del majismo, que habia surgido en los barrios bajos de Madrid. El
traje de majo se componia de: jaqueta con pequefas solapas en lugar de casaca, chaleco
y calzones. Alrededor de la cintura se ponian una faja, y en lugar de corbatin, un pafuelo
anudado delante. Las medias y los zapatos no tenian caracteristicas propias. Rechazaron
las pelucas y les gustaba llevar el pelo recogido en una cofia. Como prenda “de encima”, la
tipica capa espafiola que Carlos Il intent6 prohibir en 1766.

En cuanto al vestido de maja, estaba compuesto por un jub6n con solapas, ajustado
al talle sin ballenas y de mangas cefidas; una falda llamada guardapiés, que no llegaba
a cubrir los tobillos; y un delantal. Como complementos, un pafiuelo sobre los hombros y
la cofia que recogia el pelo, adornada con cintas. La mantilla fue el elemento mas castizo
del traje de maja. Un aspecto a resaltar de estos atuendos era el gusto por los colores
llamativos y la exagerada decoracion (figura 19).
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Figura 19. Francisco de Goya y Lucientes, La vendimia o El Otofio, 1786.
Oleo sobre lienzo, 267’5 x 190’5 cm.

Fuente: Museo Nacional del Prado (Madrid, Espafa).

6.3. Proyecto de un “traje nacional”

Una de las mayores preocupaciones de los gobiernos de la Edad Moderna ha sido
controlar el gasto excesivo que la gente hacia en el vestir y en consecuencia el desorden
estamental de la sociedad. Durante todo el siglo XVIII se gener6 una polémica entre
aquellos que consideraban una inmoralidad los articulos de lujo y la moda, como incitadora
al gasto, frente a los pensadores ilustrados que lo consideraban conveniente para impulsar
la industria y el comercio nacional. Lo que les preocupaba mucho, y habia preocupado en
reinados anteriores®, era que vestidos, telas y adornos vinieran del extranjero. La corte, la
nobleza y cada vez mas la burguesia seguian la moda francesa, muchas veces trayendo
los trajes directamente de Paris, o copiando los modelos que aparecian en los grabados de
moda. Los periddicos de la época se hicieron eco de esta preocupacion relacionada con la
polémica sobre el lujo y su posible inmoralidad. Criticaron los gastos excesivos que tenian
gue sufrir padres y maridos para seguir las ultimas tendencias de moda que venian del
extranjero y en particular de Francia®®.

58 AGS, Seccion Consejos, lib. 1474, nim. 10. “Real provision para que las Justicias no permitan que los
franceses que residen en el reino tengan ningun comercio”. El rey Carlos Il extendi6 varias Reales Cédulas
prohibiendo el comercio con Francia y ademas alertaba de aquellos lugares en los que habia que poner mas
vigilancia, como en la frontera de Portugal, Murcia.

59 Francia se habia convertido en un lugar de referencia para los amantes europeos de la moda y el lujo
aplicado a ella, especialmente desde el reinado de Luis XIV, en que este relevé a Espafia como centro creador
de moda. Luis XIV tuvo la visién de realizar, junto con su Ministro Colbert, una gran campafa de marquetin
con la que potencié las industrias nacionales, exportando articulos de lujo a todos los lugares del mundo.
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Las leyes suntuarias no consiguieron los objetivos para los que fueron creadas. El
altimo intento por regular el lujo, controlar los excesos en el vestir y frenar la entrada de
productos extranjeros se tradujo en la creacidén de un “traje nacional”. Creemos que en este
proyecto, el Gobierno habia depositado todas las esperanzas de erradicar los males que
generaba el lujo en la moda, teniendo en cuenta que las propuestas y censuras venian
redactadas desde el sector femenino.

El Discurso sobre el luxo de las sefioras y proyecto de un traje nacional fue escrito en
Madrid en 1788, por una sefiora desconocida, con las iniciales M. O.:

Animada de un verdadero patriotismo, dirigido al bien del Estado y de cada
individuo en particular, propuse entre los amigos de mi tertulia, cuan til seria para
destruir el pernicioso lujo de las Damas en vestir, sefialarlas los airosos trajes, que
al mismo tiempo evitasen la introduccién de las modas extranjeras con que nos
arruinamos, caracterizasen la Nacién, distinguiesen la jerarquia de cada una, nos
libertasen de las ridiculeces con que casi siempre nos adornamos, solo por ser moda,
segun publican cuatro extranjeros que nos llevan muchos millones, y fomentasen
nuestra Fabrica y Artesanos®°.

La autora anGnima propone crear un traje nacional en el que todo lo necesario para su
confeccion “ha de ser de las que se fabrican en Espafia”. Con esta propuesta las mujeres
se librarian del lujo atribuido a la moda. Por otro lado, al ser el traje igual para todas las
damas, la sociedad femenina quedaria uniformada pero curiosamente en este discurso
no se incluye a las mujeres del pueblo. Pero, su propuesta sigue manteniendo diferencias
segun la categoria social:

La diversidad de jerarquias, de dias de concurrencias y de ocupaciones, piden
gue haya tres especies de vestidos, aunque todos busquen un mismo aire y vayan
acompafados de divisas, llevando el nombre de Espafiola la gala principal, el de
Carolina la que le sigue, para memoria del glorioso reinado en que es establecieron;
el de Borbonesa o Madrilefia la de tercera clase®.

Ahora bien, sin proponérselo, las espafiolas de aquel tiempo llevaron un atuendo que
si caracterizd y uniformé a la nacion. Los extranjeros que visitaron Espafia comprobaron
gue se ponian siempre para salir a la calle o ir a la iglesia una falda negra llamada basquifia
y una mantilla negra o blanca sobre la cabeza. Estas prendas las usaban todas, ricas y
pobres, y se las quitaban tan pronto como entraban en una casa (figura 20).

Véase P. Burke, La fabricacion de Luis XIV, San Sebastian, Nerea, 1995; J. Dejean, La esencia del estilo.
Historia de la invencion de la moda y el lujo contemporéaneo, San Sebastian, Nerea, 2008.

60 Discurso sobre el luxo de las Sefioras...; prélogo sin paginar.
61 Ibidem, p. 40.
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Figura 20. Francisco de Goya, Maria Waldstein, marquesa de Santa Cruz, 1797-1799.
Oleo sobre lienzo, 142 x 97 cm.

Fuente: Museo Nacional del Louvre (Paris, Francia).

7. CONCLUSION

En la época moderna la magnificencia y el poder de una monarquia no sélo quedaban
expresados en su grandes palacios, en sus poderosos ejércitos y en sus triunfos politicos
sino también en las representaciones del monarca en las que el vestido era un componente
esencial en la construccién de la apariencia, ya fuera como protector de las artes, como héroe
romano o como rey de las Espafas. Asi, el vestido desempefiaba un papel fundamental en
ese complicado entramado que era la corte, revelando en profundidad muchos codigos
internos de la sociedad cortesana. Era, en definitiva, la forma visible del estatus social y el
motor que generaria en la corte todo un consumismo indumentario y un apetito por el lujo
del que los soberanos eran bien conscientes, convirtiendo en los afios prerrevolucionarios
a la moday al lujo en un fendmeno socioldgico, econdmico y cultural -fendbmeno que sigue
perdurando hoy en dia—. La Edad Moderna es una de las etapas mas atractivas de la
historia de la indumentaria en Occidente, no sélo por el interés que la sociedad estamental
de aquel tiempo concedia al vestido sino también por lograr la democratizacion de este,
a través de las reivindicaciones por la igualdad que lograria en 1793 la abolicién de las
leyes suntuarias. En lo que respecta a Espafia, el atuendo “a la espafiola” fue imitado
en toda Europa y la creacion del verdugado y del carton de pecho en el siglo XVI fueron
determinantes en la evolucién de la indumentaria femenina en Occidente y, especialmente,
en su traje de corte.
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RESUMEN

Las vestimentas y la cultura de la moda asociada a su porte evolucionaron durante la
Edad Moderna, constituyéndose en iconos capitales para comprender los cambios sociales y de
civilizacion experimentados en la Castilla interior. El examen de los tradicionalismos simbalicos y/o
de los intensos debates criticos ilustrados sobre el uso de los atuendos permite valorar mucho mejor
la trascendencia que el vestido representaba en el universo mental de las poblaciones urbanas y
rurales de Antiguo Régimen. Cuestiones como el lujo y la apariencia, el reconocimiento externo o
la uniformizacion indumentaria resultan fundamentales a este respecto, tanto desde un enfoque de
vida cotidiana, de cultura material o de consumo familiar.
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ABSTRACT

Clothing and fashion culture associated with good appearance evolved during Modernity to
become capital icons of the social and civilization changes present in the interior of Castile and
vital to their understanding. The examination of symbolic traditionalisms and/or the intense and
enlightened critical debates on the use of attire allows for a better assessment of the transcendence
that clothing represented in the mental universe of the urban and rural populations of the ancien
régime. Issues such as luxury and appearance, external recognition and uniformization are critical in
this regard from everyday life, material culture or family consumption perspectives.
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“Por mas que la mona se vista de seda, mona se queda™... Las vestimentas y la
cultura de la moda asociada a su porte evolucionaron con el tiempo, constituyéndose en
iconos capitales para comprender los cambios sociales y de civilizacion experimentados
en la Castilla interior durante los siglos XVI, XVIl'y XVIII. El examen de los tradicionalismos
simbdlicos y/o de los intensos debates criticos ilustrados sobre el uso de los atuendos
permite valorar mejor la importancia trascendental que el vestido representaba en el
universo mental de las poblaciones urbanas y rurales del Antiguo Régimen. Cuestiones
como el lujo y la apariencia, el reconocimiento externo o la uniformizacion indumentaria,
resultan fundamentales a este respecto, tanto desde un enfoque de estilos de vida cotidiana
(publica-privada), de cultura material (cortesana-popular) o de consumo familiar (demandas
de ostentacion-domésticas).

El habito no hace al monje, como suele decirse sin entenderse, pero no se puede negar
gue hay ciertos estados que le tienen propio y peculiar y que por él deben distinguirse aun
a primera vista del resto de los demas hombres; “[...] que no sdlo vistan con decencia sino
gue lleven siempre las vestiduras correspondientes a su caracter, para que por estas sean
respetados, distinguidos y conocidos [...] acreditando el gran aborrecimiento que profesan
a toda indecencia, lujo y profanidad™.

1. ARGUMENTARIO METODOLOGICO

La cita previa advierte que existen atavios peculiares identificativos y que el aspecto
moral de su decencia debia prevalecer sobre cualquier modernidad profana, a riesgo de
verse calificados publicamente como desconsiderados “monos imitadores”.

Ante tan importantes cuestiones, el lujo, la desmesura y el consumo de objetos
suntuosos y caros llegd a constituirse en la base logica sobre la que sustentar la practica
de la apariencia: eran mecanismo y expresion para que una minoria mostrase al resto
de la sociedad el poder acumulado. De ahi que tan importante fuese como se vieran a si
mismos y cOmo les apreciasen los demas. Asi, por ejemplo, el bajo clero burgalés tenia un
13 % de “ropa laical comun” mas que las dignidades catedralicias, contando con ciertos
complementos propios, mientras que aquellos encumbrados sefiores de terciopelo lucian
y exteriorizaban sus ricas vestimentas clericales, inventariando mucha mas ropa blanca
—de cuerpo y de cama—, “prendas para dentro de casa” y hasta “vestidos de verano”: sus
ropajes explicitaban simultdneamente mayor ostentacion y rango social.

Desde esas premisas de necesidad de reconocimiento y peligro de las vanidades,
acudiendo a busquedas documentales y literarias nuevas que muestren enriquecedoras

1 Padre J. de Isla, Historia del famoso predicador fray Gerundio de Campazas, alias Zotes, Madrid, 1758
(Madrid, Editora Nacional, 1978, volumen II, p. 794).

2 “[...] Tal es el estado eclesiastico secular, y por lo mismo esta mandado en el Santo Concilio de Trento y
por Constituciones Sinodales que los clérigos de orden sacro no solo vistan con decencia sino que lleven
siempre las vestiduras correspondientes a su caracter, para que por estas sean respetados, distinguidos
y conocidos. En esta parte confesamos y alabamos la moderacion con que visten los sacerdotes de este
arciprestazgo, pues, aunque no suelen usar vestidura talar, llevan el sobrecuello, lo que no sélo basta para
acreditar su estado sino también para manifestar el grande aborrecimiento que profesan a toda indecencia,
lujo y profanidad; sentimos no poder decir otro tanto a favor de los clérigos de prima tonsura, los que aqui,
como en otras partes, no parece sino que hacen estudio de secularizarse y de dar ocasién a que se declame
contra ellos”. Archivo Diocesano de Burgos, Frandovinez, Libro de Fabrica, legajo 3, folio 19. Visita del afio
1791. Véase: F. J. Sanz de la Higuera, “La vestimenta del clero en el Burgos del XVIII", Revista de Historia
Moderna. Anales de la Universidad de Alicante, 31 (2013), pp. 127-146, 127.
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perspectivas de analisis: ¢quiénes fueron los impulsores de las modas como cauces de
civilizacion?3; ¢ qué papel dinamico jugaron los sectores intermedios y populares?*.

Preguntas de gran calado, al igual que otras muy pertinentes: ¢la historia de la
civilizacion es un proceso europeo 0 nacional-regional?, pues sin despreciar la variable
econdmica y numeérica que ofrece indices de calidad y gradacion general de estilos de vida
hasta conformar la construccion de una idea cultural del confort lujoso (“quien no conoce
no desea”), conviene comparar todas sus esferas diferenciales concéntricas y los fuertes
contrastes espaciales que ofrece la indumentaria.

El paradigma de la emulacion ya se iba extendiendo desde los siglos XVI y XVII,
cuando la relacion entre el patrimonio y la cantidad de bienes no era lineal ni meramente
utilitaria y se adquiria cierto menaje no estrictamente por su valor de autoconsumo en pro de
su consideracion civilizatoria®. Eso si, mucho mas claramente durante el XVIII, siguiendo los
planteamientos de Roche®, y cuando el padre Feijo6 sentenciaba: “antes el gusto mandaba
en la moda, ahora la moda manda en el gusto™.

No existe una unica, inmovil y rigida etiqueta (cortesana). Desde el siglo XVI
avanzaba la civilizacion de la moda y un giro hacia el disciplinamiento vestimentario. En
muchas ciudades europeas aumentaba la posibilidad de acceso a una mayor gama de
opciones textiles: se ampliaba la base social de impacto del atuendo antes reservada a
los privilegiados (con libreas); su consolidacion llegaria mas tarde, pero los mecanismos
del cambio eran ya imparables. La tradicional jerarquia de la apariencia entraria en crisis
cuando dejaron de cumplirse las leyes suntuarias y aumentaron las nuevas oportunidades
ofrecidas por el mercado y la presion de las aspiraciones de ascenso. Sus rigidos codigos
normativos fueron sustituidos por una institucion social indumentaria, con reglas no menos
severas aunque atribuyendo significado de identificacién a partir del vestido de forma mas
flexible y eficaz®. Regulada por normas codificadas, no fue algo repentino sino fruto de un
lento proceso, con discontinuidades y largos periodos metabdlicos. El habito no seria ya
s6lo un signo de rango sino algo mas complejo y articulado, debido a la mayor movilidad
y diversificacion vitales: los nuevos géneros de elegancia no alcanzarian un estadio de
democratizacién aunque cada vez sectores mas amplios fueran protagonistas en aquella
representacion y estrategia de la apariencia segun reglas innovadoras. Irian avanzando
y difundiéndose asi las exigencias de identidad de la personalidad individual a través de
formas estéticas modernas. Después, durante el XVIl y el XVIII, Versalles marcaria aquella
dinamica acelerada.

Mas importante aun: ¢cémo se percibieron las adquisiciones de nuevos habitos?
La adopcién de una cultura material exdgena supuso drasticos contrastes, pero ¢coémo
recibieron las comunidades tales simbolos?: trajes exoéticos, adornos y complementos

3 N. Elias, El proceso de la civilizacién. Investigaciones socio y psicogenéticas, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1989.

4 Véanse nuestras Ultimas aportaciones sobre este complejo tema: M. Garcia Fernandez (dir.), Cultura
material y vida cotidiana moderna: Escenarios, Madrid, Silex, 2013; J. M. Bartolomé Bartolomé y M. Garcia
Fernandez (dirs.), Apariencias contrastadas: contraste de apariencias. Cultura material y consumos de Antiguo
Régimen, Leobn, Universidad de Ledn, 2012; o M. Garcia Fernandez e |. dos G. Sa (dirs.), Portas adentro:
comer, vestir e habitar na Peninsula Ibérica (Séculos XVI-XVIII), Coimbra, Universidade de Coimbra, 2010.

5 R. Ago, Il gusto delle cose. Una storia degli oggetti nella Roma del Seicento, Roma, Donzelli, 2006; “I beni
del corpo”, pp. 59-117.

6 D. Roche, La culture des apparences. Une histoire du vétement, XVlle-XVllle siécles, Paris, Fayard, 1989.
7 B. J. Feijod, Teatro critico universal, Madrid, 1728; discurso 6 (‘Las Modas’).
8 C. M. Belfanti, Civilta della moda, Bolonia, Il Mulino, 2008, pp. 27-33 y 40-45.
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¢fueron signos rechazados como una alteracion perversa de la que alejarse o imagenes
distintivas de honor a copiar y reproducir? Algunas practicas que descubren mudanzas o
permanencias cotidianas ¢ advierten diferencias de difusion, interpretacion y recepcion?

Ademas, la supuesta polarizacion entre las denominadas culturas de élites y la
“vulgar” era mucho mas mestiza que real. Habitos supuestamente cultos terminaron siendo
adoptados por ambientes y sectores populares y viceversa (las expresiones de majismo
constituyen un claro ejemplo). Al ser contradictorios y complejos, resulta basico comprender
cdémo pudieron ser captados, manejados y comprendidos de forma tan diferente tanto desde
un punto de vista social y politico como desde el cultural. Asi, en una época de importantes
cambios se generaron una serie de modelos rituales mediante los cuales algunos, sin
llegar a ser necesariamente impostores interesados, se travestian, adoptando los ropajes
propios de un grupo superior para trasgredir momentaneamente las lineas rojas existentes:
¢las diferentes representaciones de lo castizo —las criticadas costumbres e imagenes del
pueblo- tienen significados univocos?

La civilizacién también apareceria durante el siglo XVIII como un proyecto global de
reforma para pulir las costumbres, lo que chocaria con las practicas de la cultura plebeya. En
aquel enfrentamiento entre reformistas y conservadores ¢ se fijaron contrastes civilizatorios
basados en una discrepancia frontal, enarbolandose ropajes asignados a una determinada
opcion?... aunque aquellas mudanzas en las formas de vida material y en las modas se
produjeran fuera de todo anclaje social o con demasiado automatismo se atribuyan dichas
actitudes a arquetipos estereotipados. Por ejemplo, es frecuente ligar los nuevos gustos a
la burguesia progresista®, esquematizando sus comportamientos como una lucha contra la
nobleza antigua, cuando en cada bando aparecian grupos muy modernizantes y otros mas
bien retrégrados (y borrese también el cliché de un campesinado atrasado): ¢, competencias
simbdlicas en horizontal y vertical?

El objetivo radica en fijar los circulos sociales efectivos en los que se produjeron
tales cambios y tendencias (0 se conservaron las tradiciones y consensos previos) para
poder explicar por qué precisamente dichos actores, y como se reprodujeron entre ellos en
concreto y no en otros ambitos: ¢de qué modo casacas o levitas acabaron imponiéndose
como modelos de identidad y de distincién de un sector respecto al resto?

Se trata de conectar los cambios civilizatorios con los grupos que innovaban y
consumian o que permanecieron mas arraigados a sus tradiciones: tal interdependencia
entre novedades y permanencias marcaria sus vidas y comportamientos. Unas mudanzas
gue no se producirian por si mismas en un espacio virtual en el que se retroalimentarian,
sino que serian el efecto de las dinAmicas concretas de dichos circulos o redes.

Y replanteamos que el apego a la tradicién sélo muestre continuidades y rémoras de
todo tipo frente al progreso de la innovacion modernizadora. Temor al cambio que generaria
un no querer destacar ni lucir en exceso (despreciar toda innovacion), aunque realmente se
pudiese. Asi, aquel polémico enfrentamiento cultural sobre el vestido también seria reflejo
de miedos a las mudanzas politica, social e ideolégica. De ahi tantos frenos y controles,
posturas pro y anti excesos rupturistas foraneos, seguidismos imperecederos y criticas
ofensivas, reafirmaciones de esencias y nuevas identidades.

Como graficamente primaba lo visual: ¢el no mudar de indumentaria, una mera
estrategia conservadora antirupturista; para convencidos o plenamente acomodaticia?;
¢caislacionismo y desconexion de las novedades o amplias innovaciones de apariencia?

9 J. Cruz Valenciano, El surgimiento de la cultura burguesa. Personas, hogares y ciudades en la Espafia
del siglo XIX, Madrid, Siglo XXI, 2014, pp. 10-27 y 41-89.
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¢ Existen diferentes modelos civilizadores en pugna, acusandose e inculpandose
reciprocamente, con caracteristicas y objetivos —minoritarios— propios de notoriedad?

Resulta de enorme interés la lectura del reciente resumen presentado por Ramon
Maruri en una excelente sintesis de planteamientos historiograficos y de recorrido por
el estado de la cuestion sobre esta compleja tematical® para, muy atentos a aquellos
desérdenes simbolicos, seguir investigando mejor los rechazos e imitaciones (mas sus
reacciones criticas competitivas), en clave social y cultural, evidenciados por el vestido.

2. POSIBILIDAD DE DESARROLLO VERSUS REMORAS INDUMENTARIAS:
VANIDADES Y APARIENCIAS, CON DIFERENCIACIONES SOCIALES

El peligro de la confusion de estados era patente desde el siglo XVI: las personas
debian distinguirse por su porte y la identificacion entre iguales debia impedir todo ascenso
aparente; habia que diferenciarse y reconocerse inmediatamente por el atuendo externo.
Aunque el habito no fuese la mejor forma de definir la calidad individual, esta no debia
descuidarse o mas minimo para que los demas advirtiesen su posicion.

Reiterada ya con frecuencia a mediados del siglo XVIII, la expresion “aunque la
mona se vista de seda, mona se queda”, escenificaba la critica marital hacia las esposas
gue pretendian lucir galas mejores y mas cémodas que las que les corresponderian a
las campesinas castellanas, sobresaliendo y alejandose de los habitos vestimentarios que
entonces constituian la pauta comun de comportamiento mayoritario dentro de aquellos
espacios, a la vez que reconocia que la extension de la “epidemia de imitacion” y las
“ansias y deseos de apariencia” —corruptas, afrancesadas, vanidosas, alejadas del orden—
constituian una realidad manifiesta''. La vanidad femenina, mucho mas criticada y visible,
estaba corrompiendo las buenas costumbres y, con ello, todo el orden jerarquico y hasta
la propia estabilidad social. Pero si la adopcion de las nuevas modas no encajaba en la
mentalidad familiar que debia satisfacer la adquisicion de los pafios demandados dificilmente
se desarrollaria una dinamica de desembolso creciente de los caudales necesarios que
facilitasen ese mayor aprecio mediante su reposicion puntual o estable.

No habria ninguna necesidad de tan gran mudanza entre toda “pobre y honrada
labradora” cuando esos vestidos a la moda sélo las convertian en meras imitadoras vy
ridiculas “monas”, y Unicamente producirian risa entre las élites cultas y mas obligadas
a mostrar signos de distincion notorios al moverse en circulos cortesanos (igualmente
criticados por sus excesos de demostracion antinacional y ajena a la tradicion). Aun asi,
maxime los dias de fiesta, se extendia el deseo de sobresalir, aparentar y lucir unas galas
diferenciadoras de las cotidianas y expresion de una cierta mejoria familiar y, aplaudidas o
envidiadas o denostadas por el resto del vecindario, los géneros y hechuras de la generacion
anterior empezaban a ser sindbnimo de anticuacion, desconexion con la civilizacion urbana
y, fundamentalmente, palpable manifestacion de pobreza.

El traje no deberia ser la Unica sefia de identidad para etiquetar la categoria de las
personas (aunque también se distinguia cada zona peninsular por sus atuendos'?). No

10 R. Maruri Villanueva, “La historia social del consumo en la Espafia Moderna: un estado de la cuestion”,
Estudis. Revista de Historia Moderna, 42 (2016), pp. 267-301.

11 “Ni mi madre ni mi abuela usaron jamas de los jamases esas invenciones [...] estas eran sus galas; asi
vivieron muy honradamente; y no td, que los dias de fiesta pareces una condesa y tus hijas marquesicas,
siendo asi que no sois mas que unas pobres y honradas labradoras, sin considerar que causais risa a las
personas de meollo; porque al fin por mas que la mona [...]"; J. de Isla, Historia del famoso predicador...

12 “[En el norte] ha de ser como el de los maragatos, ni mas ni menos; [en el sur] montera granadina, capote
y ajustador; en la oriental, gorro rojo y gambeto catalan; y en la occidental, calzones blancos con todo el
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obstante, todos los colectivos trataban de establecer barreras que les privilegiasen o que
impidiesen el acceso a su estatus, o eliminarlas para su encumbramiento. Sin embargo, la
diferenciacion de rango se reafirmaba explicitamente por la calidad de los géneros portados
y visualizados externamente. Con escaso éxito practico, las leyes suntuarias marcaron
fronteras, al primar la ereccidén de lineas rojas vestimentarias entre grupos sociales para
proteger alas élites de los “intentos de imitacion” del vulgo. El objetivo pasaba por “identificar
y reconocer a los poderosos mediante codigos y lenguajes estrictos”, ante la “necesidad de
comunicar y hacer evidentes las distinciones™?3.

Asi lo manifestaban los clérigos con sus sotanas, los habitos de las diferentes 6rdenes
masculinas o las bien reconocibles tocas de las monjas profesas (como muestra de la
honestidad identificativa de su atuendo), todos los estudiantes universitarios y colegiales
(con sus becas y lobas distintivas), cada uno de los uniformes que retrataban a los cadetes,
el amarillo propio de las prostitutas, los funebres lutos, etcétera, etcétera... como fiel reflejo
de una apariencia que ligaba formas de vestir y de pensar. Muchos extranjeros transmitieron
gue al sur de los Pirineos todo eran amplios guardainfantes y velos femeninos o capas
oscuras (con significativas identidades de género) y que un chambergo popular nunca
podria competir con el tricornio versallesco.

Por el contrario, “jviva la industria de la persona!, que no dejan cosa en el arca que
no lleven sobre si"** resumia ya a comienzos del siglo XVII el clima de visualizacion notoria
de una necesaria apariencia festiva para estar a tono con el impacto que el poder irradiaba,
razon por la cual el consumo de vestimentas apropiadas resultaba fundamental, sobre todo
entre las mujeres, si se pretendia el aprecio general y no sufrir el desprecio que la cercania
cortesana proponia como fisonomia propia de los universos femeninos. En la via publica,
puertas afuera, en la practica cotidiana, aquellas novedades que cada dia parecian imponerse
eran igual de perniciosas que el estilo de las tapadas, tan caracteristico de la costumbre de
cubrirse casi por completo ocultando el resto de las prendas de su vestuario (un modelo
alabado como prueba de recato pero criticado por tantos otros como signo de un pecaminoso
embozo de invisibilidad conjunta entre una masa ataviada siempre de igual manera para
pasar inadvertidas). Economica e ideolégicamente, el manto y la capa frente a la profusion
indumentaria como artificio externo pugnaban por imponerse como pauta de comportamiento
colectivo; una modestia cautelosa o el boato y aparato, como claves no soélo de aparecer en
sociedad sino como maximas de conducta.

La critica sermonaria fue siempre muy beligerante con la habitual y creciente pauta
de una extension de las malas modas de ostentacion de notoriedad publica®®. Era muy

equipaje de los segadores gallegos”; J. Cadalso, Cartas marruecas, Madrid, 1793, carta 34.

13 J. Sempere y Guarinos, Historia del lujo y de las leyes suntuarias de Espafia, vol. I, Madrid, 1788, pp.
134y ss.

14 Muchos viajeros europeos lo reflejaron asiduamente y con distintas intenciones y significados a lo largo
de la Edad Moderna, llegando a conformar una vision, en no pocos casos interesadamente malformada, del
atraso secular hispano en cualquier ambito de referencia; véase: J. Garcia Mercadal, Viajes de extranjeros
por Espafia y Portugal (Desde los tiempos mas remotos hasta comienzos del siglo XX), Valladolid, Junta de
Castillay Leon, 1999, cinco volumenes.

15 T. P. da Veiga, Fastiginia o fastos geniales, Valladolid, 1605 (Valladolid, Ateneo de Valladolid, 1973), pp.
54-57 y 299-310; “con toda esta buhoneria sale cada una el dia de fiesta, que son para ellas trescientos sesenta
y cinco mas seis horas del afio, porque ninguna pierden, ni dejan cosa en el arca [...]".

16 “Se presenten en la iglesia con mantillas modestas [...] ante los abusos introducidos por el enemigo comudn
de las almas, como son los trajes menos honestos y el desorden tan grave desarrollado hoy con las modas
tan indecentes y provocativas que traen las sefioras mujeres, imitando con ellas a las de las extranjeras [...]
siendo también digna de remedio la vana ostentacién, cuya superfluidad sélo sirve al aire de la vanidad y la
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frecuente escucharlas en cualquier pulpito cuando el predicador lanzaba sus diatribas contra
la inmoralidad que los trajes (extranjeros y nuevos; escotados y mas cortos) supondrian a la
hora de eliminar todos los buenos habitos catdlicos tradicionales, perfectamente controlados,
asentados y seguidos hasta entonces entre el comun de aquellas damas, espejo de conducta
recatada pero camino de perderse irremediablemente ante el avance de la mera apariencia
como modelo social de representacion cotidiana, si sélo pretendian lucir unas galas a todas
luces superfluas, caras y deshonrosas. Al sobreabundar las demostraciones exteriores de
goce de un acomodo desorbitado (aunque no fuese asi realmente), la sociedad femenina
castellana estaria dando pasos agigantados hacia un consumismo normalizado, definiendo
estilos de vida tendentes a la aceptacion sin frenos de cualquier novedad.

Ademas, la inconstancia del gusto de la mujer fue considerada negativamente.
Moralistas catdlicos, tratadistas humanistas, viajeros extranjeros, periodistas ilustrados,
predicadores y no pocos reformistas, muy criticos todos ellos aunque con motivaciones
y objetivos muy diferentes, consideraron enormemente perniciosas aquellas vanidades
femeninas, aunque no sélo ellas, ni mucho menos, contribuyesen a la difusion de las nuevas
modas ni provocasen la carencia de firmeza en sus practicas adquisitivas o una volatilidad
y lentitud en el cambio de las tendencias sobre la propia nocion del lujo.

Dentro de una dinamica de “acceso del individuo a su propia imagen” la I6gica de la
diferenciacion mezclaba la idea de buen gusto y lo puramente decorativo con la solucién de
las nuevas necesidades; agregando fuertes dosis de prestigio a la propia utilidad practica. La
innovacion y una rapida divulgacion, dentro de una clara jerarquia de intereses consumistas
en clave de género, necesitaban constancia para resultar eficaces a la hora de conseguir
un cambio civilizatorio o el desarrollo de las demandas.

Asi, en el Discurso sobre el lujo de las sefioras y proyecto de un traje nacional (anénimo
fechado en 1788) se proponia el uso de tres tipos de vestidos con el fin de distinguirlas
automaticamente segun su estatus: la Espafiola, la Carolina y la Borbonesa. Aunque resultd
imposible la aprobacion de tal uniformizacion femenina y sus detractores sélo apreciaban
gue se estaban perdiendo las esencias nacionales despreciando las modas precedentes
simplemente por clasicas, reflejaba gustos modernos y que la mujer se afrancesaba,
prescindiendo de los modelos tradicionales.

La rapida variacion de las modas comenz6 a ser entendida como reflejo de una
transformacion del orden (desorden) social. A lo largo del siglo XVIII las noticias sobre
los cambios de hechuras y colores, tejidos y su confeccion se aceleraban. Los maniquies
femeninos o los patrones que cada vez aparecian con mayor frecuencia e impacto en
las revistas especializadas copiando modelos parisinos aumentaban los deseos de uso
inmediato y renovacion entre aquel colectivo femenino, hasta considerar anticuacion los
vestidos muy poco tiempo atras lucidos como absolutamente al gusto del dia®’.

3. VESTIDOS E IDEOLOGIAS

En aquella época convulsa de finales del Antiguo Régimen la identificacion de la moda
y la apariencia con la ideologia cobraria un componente de cruenta lucha social y cultural.
Multiples pugnas de intereses mentales encontrados se plantearian o solventarian al hilo
de escarapelas, casacas, fracs y otras banderas indumentarias.

Por ejemplo, la imagen del controvertido petimetre (el fiel petit maitre al servicio de
Luis XIV) constituy6 una figura capital entonces. Los excesos versallescos se difundian en la

detestable inmoderacion de sus artificiosos aderezos”; J. Mufioz y Raso, Sermén moral sobre la verdadera
santificacion de las fiestas, Cadiz, 1779.

17 Términos usados asiduamente en las paginas del peridédico E/ Censor, Madrid, 1783, discurso 56.
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corte y en los paseos madrilefios, en paralelo a la extension de las mantillas o las redecillas
y de otros componentes del majismo hacia los privilegiados: todo informa de que se trataba
de una lucha acelerada de imposicion de modas; y eso que existia un sincretismo en los
gustos y formas de vestir, derivado de una compleja combinacion de galas extranjeras con
estilos autdctonos. Fue el resultado, también, de la resistencia de la cultura popular frente a la
propagacion avasalladora de las costumbres exdgenas, como muestra el mantenimiento de
atuendos tan tradicionales como las capas o las basquifias. En suma, constituyeron bandos
opuestos de pensamiento abanderados mediante imagenes simbolicas absolutamente
reconocibles rapidamente por todos, donde su porte equivalia a una toma de postura
eqguivalente a plantear y mantener una cierta ideologia de referencia®®.

De igual forma, la vision de Alcala Galiano respecto a la etapa final del siglo XVIIl y
comienzos del XIX sentenciaba que cada vez se daba mucha méas importancia publica y
cultural a la forma de vestir, de modo que de acuerdo con el atavio cada grupo social o
individuo se reconocia y podia relacionarse entre si y con el resto de la colectividad, hasta
manifestar, incluso, posiciones ideoldgicas enfrentadas?®.

En el vestir era esmerada la gente de Cadiz, aunque hubiese diferencia notable entre la
del uno y la del otro sexo. Porque el traje de los hombres era, en la clase alta y media, el de
los extranjeros, y particularmente el de los ingleses, y la clase baja, aunque usaba chaqueta,
no vestia a la andaluza; y al revés, las mujeres, aun cuando no fuesen de majas —lo cual era
diferente del vestir ordinario y no estaba en uso comun—, solo salian a la calle, necesitando
para ello mudarse de ropa, con basquifia, mantilla y jubén, todo lo cual hacia de las gaditanas
criaturas especiales [...]

También Capmany dejaria constancia de algunas reflexiones dignas de recuerdo
sobre la trascendencia de la apariencia vestimentaria externa espafiola:

Volveremos a ser espafioles rancios, a pesar de nuestra insensata currutaqueria; [...]
bailaremos nuestras antiguas danzas [...] y nuestra lengua volvera a estar de moda cuando
la moral y la politica salgan en traje y lenguaje castellano; [...] hoy que con la inundacion de
libros, estilos y modas francesas se ha afeminado aquella severidad espafiola, llevando por
otra senda sus costumbres, con un género de aversion al orden de vida de sus padres [...]
hoy que es moda, gala y buena crianza celebrar todo lo que viene del otro lado de los Pirineos
[...] no queda otro recurso sino inspirar al pueblo y a las gentes de buen tono [de nuevo cufio]
verglenza de su degradacién?,

Por las mismas fechas, el famoso aserto, al que recurrimos habitualmente como
modelo de posicionamiento mental a partir de una cierta apariencia, de Galdos “con el vestir
a la antigua vendra el pensar (y el obrar) a la antigua... [¢,cOmo quieren ustedes ser buenos
espafoles sin vestir a la antigua?]", se hacia eco de aquella misma realidad.

18 L. Santiago Bado, E/libro a gusto de todos, o sea, coleccion de cartas apologéticas de los usos, costumbres
¥ modas del dia, Murcia, 1800.

19 A. Alcala Galiano, Recuerdos de un anciano, Madrid, 1878 (Barcelona, Critica, 2009, pp. 18 y 73-75).
20 A. de Capmany, Centinela contra franceses, Madrid, 1806 y septiembre de 1808, pp. 18y 72.

21 B. Pérez Galdés, Episodios nacionales, Cadiz, Madrid, 1872 (Madrid, Aguilar, 1968, pp. 858 y ss.):
“Vimos aparecer a un hombre como de cincuenta afios [...] lo mas singular del marqués era su vestido, a la
manera de los de Carnaval, consistente en pantalones a la turquesca atacados a la rodilla, jub6n amarillo,
capa corta encarnada o herreruelo, calzas negras y sombrero de plumas, como el de los alguaciles de la plaza
de toros [...] Al punto que entré don Pedro, oyéronse estrepitosas risas en la sala; pero dofia Flora sali6 rauda
a la defensa de su amigo, diciendo:
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La sentencia galdosiana resulta esclarecedora. El vestido habia devenido en una
demostracién de posicion ideologica muy significativa. Los madrilefios arrinconaron sus
golillas y aceptaron las casacas sin apenas oposicion; sin embargo, cuando el motin
de Esquilache traté de eliminar las capas de las calles en 1766 solo recogié un rotundo
fracaso, reafirmando el éxito secular de esa popular prenda, clasica (espafiola) desde
entonces. Décadas después, las posturas politicas se exacerbaron durante la guerra de la
Independencia: los afrancesados seguian vistiendo y pensando como invasores mientras los
guerrilleros lucian atuendos absolutamente castizos, tachandose unos a otros de vulgares
supersticiosos inmovilistas o de revolucionarios extranjeros antinacionales.

La llegada de los Borbones al trono supuso un drastico cambio en los habitos
indumentarios cortesanos... aunque Felipe V apareciera vestido a la francesa o a la
espafiola segun conviniese a sus intereses estratégicos. Una famosa Satira contra la Golilla
ejemplificaba perfectamente, alla por 1707, un ataque interesado a la moda clasica nacional
a partir de aquel adorno indispensable del atavio tradicional castellano, considerado ya
representacion de atraso decadente frente a los mas floridos cuellos, corbatines y otros
complementos versallescos extendidos por toda Europa desde que las tropas de Luis XIV
campasen victoriosas por todo el continente. Ese asentamiento de otra forma de presentarse
en publico, en cambio, era visto como imposicidn de tropas y paises foraneos invasores que
trataban de eliminar los codigos propios.

En ese juego y lucha de modas, un siglo después, Pérez Galdés resumia aquel
complejo problema que enfrentaba intereses y cuestiones nacionales de todo tipo. Los
tradicionalistas estaban convencidos de que el modelo de sociedad que defendian era
incompatible con una vestimenta extranjera, maxime si ademas se sentia ligada a todos
los cambios revolucionarios que acompafaron al desmoronamiento del sistema de valores
gue simbolizaba: ‘vestir a la moderna seria pensar contra el modelo e intereses patrios’.
Superadas las criticas furibundas contra los petimetres, los afrancesados mas liberales
encarnarian entonces ese ansia por conectarse con las novedades europeas (francesas y
ya también anglosajonas) que sélo traian consigo guerra 'y sumision politica a Pepe Botella.
Para poder obrar en contrario, la mezcla de un atavio popular con la eliminacion de aquellos
aires corruptores de las costumbres, se ensalzarian al torero andaluz, a la gitana con sus

- No hay que criticarle, pues hace muy bien en vestirse a la antigua; y si todos los espafioles, como él dice,
hicieran lo mismo, con la costumbre de vestir a la antigua vendria el pensar a la antigua, y con el pensar el
obrar, que es lo que hace falta.

- No me importan burlas de gente afrancesada —dijo mirando de soslayo a los que le contemplabamos— ni
de filosofillos irreligiosos, ni de ateos, ni de francmasones enemigos encubiertos de la religion y del rey.
Cada uno viste como quiere, y si yo prefiero este traje a los franceses que venimos usando hace tiempo, es
porque quiero ser espafiol por los cuatro costados y ataviar mi persona segun la usanza espafiola en todo el
mundo, antes de que vinieran los franchutes con sus corbatas, chupetines, pelucas, polvos, casacas y demas
porquerias que quitan al hombre su natural fiereza.

- Amaranta: estd muy bien ese traje, y sélo las personas de mal gusto pueden criticarlo. Sefiores, ¢,cOmo
quieren ustedes ser buenos espafioles sin vestir a la antigua?

- Pero, sefior marqués ¢ ha de tener el patriotismo por funda un jubén, y no ha de poder guarecerse en una
chupa?

- Las modas francesas han corrompido las costumbres —dijo don Pedro atusandose los bigotes— y con las
modas, es decir, con las pelucas y los colores, han venido la falsedad del trato, la deshonestidad, la irreligién, el
descaro de la juventud, la falta de respeto a los mayores, el mucho jurar, el descoco e impudor, el atrevimiento
[...]

- Pues bien —repuso Quintana- si todos esos males han venido con las pelucas y los polvos, ¢ usted cree que
los va a echar de aqui vistiéndose de amarillo?

- Si las costumbres se han modificado, ellas sabran por qué lo han hecho [...] contra las costumbres hijas del
tiempo, no es posible alzar las manos”.
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faralaes o a la manola madrilefia, simbolos desde comienzos del siglo XIX de lo espariol
y de la esencia patridtica, como certifican las colecciones de trajes regionales editadas
desde finales del XVIII?2, aunque, de hecho, aquella realidad solo plasmase desconexion
petrificada respecto a toda novedad y lo culto urbano.

Mientras los afrancesados ilustrados o los liberales decimondnicos (al igual que quienes
rapidamente se posicionaron al lado de Carlos | a su llegada a Castilla copiando y adoptando
la etiqueta borgofiona) representarian la modernidad y el contacto con la evolucion europea
del momento vistiendo inmediatamente la novedad de sus modas, el tradicionalismo quedo
anclado, también en sus ropajes, en la critica, eclesiastica o aristocratica, a la perversa
introduccion visual de cualquier indumentaria rupturista.

El vestido (al igual que el idioma) un claro simbolo de actitud vital (y de poder).

4. OTRAS CUESTIONES VESTIMENTARIAS IGUALMENTE CLAVES

La necesidad de cubrir el cuerpo acab6 convertida en un elemento cultural clave
de diferenciacion a la par que simbolo icénico de posicion?. El vestido permitia ciertas
transformaciones individuales al remarcar la propia personalidad, ademas de la recreacion
colectiva de imagenes que reforzaran la pertenencia a un grupo. Lo hemos tratado de
mostrar por extenso en los apartados precedentes. En suma, la calidad de las diferentes
telas y hechuras o una utilizacion contrastada de los colores eran indicativo de estatus
0 apariencia deseada, al constituir un codigo de comunicaciéon visual que proporcionaba
riquisima informacion sobre sexo, edad, estado civil y categoria social en virtud de las
distintas normativas que regulaban su uso (si bien el mejor indicador de la pervivencia de
su transgresion practica y del incumplimiento de dichas ordenanzas sea la reiteracion en
el tiempo de aquellas prohibiciones), distinguiendo claramente escalafones profesionales,
alertando sobre los peligros de la imitacion (como la de los menores respecto a la ropa
portada por sus mayores o el incremento de la riqueza y el lujo de los atuendos populares)
y multiplicando la amenaza de las siempre temidas confusiones de género (aunque se
produjesen durante los carnavales).

El conocimiento de aquel universo material guardado por las familias en sus casas
pasa por el andlisis de este argumentario vinculado a las posibilidades de avance o a los
frenos y rémoras consumistas, circulando por las diferencias espaciales entre el mundo
rural y urbano, los contrastes sociales jerarquicos, las referencias de género planteadas
en la proclividad al gasto, la necesidad de demostracion comunitaria festiva y la enorme
carga ideoldgica de apertura o cerrazén mental a lo extranjero y nuevo que escondia o
mostraba el lucimiento de ciertos tejidos y prendas de vestir, al objeto de constatar los
simbolismos ocultos o explicitos presentes detras de la evolucién de las practicas de
demanda indumentaria y de apariencia propias del Antiguo Régimen.

Asi, interesa resaltar también algunas otras cuestiones fundamentales a partir de un
variado elenco de fuentes documentales que compaginen la literatura (ilustrada o moral) con
datos de primera mano conservados en archivos mercantiles o en escrituras que recuentan
y catalogan series de objetos familiares y vestimentas personales.

Y es que el empleo de términos indumentarios era practica comun en el lenguaje de la
época. Asi, por ejemplo, para enamorar a una joven zaragozana, Jacinto Bordona escribia

22 M.y J. Cruz Cano y Holmedilla, Coleccion de trajes de Espafa, tanto antiguos como modernos, Madrid,
1777-1788.

23 Veéanse al respecto: R. de la Puerta Escribano, La segunda piel. Historia del traje en Espafa (del siglo
XVI al XIX), Valencia, Biblioteca Valenciana, 2006; e Y. Deslandres, El traje imagen del hombre, Barcelona,
Tusquets, 1985.
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una misiva a Francisca del Cazo en 1770, regalandola magnanimo: “te remito tres pesetas
para que compres seda carmesi y te hagas una red a toda satisfaccion [...] quien de corazon
te adora y siempre se detuvo en servirte, con todo afecto”?*. Sin olvidar que, en ese mismo
sentido de utilizacion de un vocabulario que incluia palabras del ropaje habitual en los
didlogos cotidianos, hasta constituir maximas cuyo empleo denotaba honradez o malicia,
era frecuente descubrir expresiones como: “las letras pagadas con el bonete en la mano” o
“aunque me quiten la capa yo no lo consentiré”.

No podia ser de otra manera: el ajuar de uso familiar se componia habitualmente
en el seno del hogar, especialmente los vestidos femeninos, la ropa interior y la de cama.
Numerosas mujeres y durante mucho tiempo prepararon las telas, hilaban, tejian, cortaban
y cosian las prendas de vestir, aunque aumentasen también los encargos especializados
al sastre fuera de la casa y las adquisiciones textiles ya confeccionadas, se reiteraron
los repartos testamentarios, los ajuares donados a las recién casadas por via de dote
matrimonial, las ventas de viejo en publica almoneda (salvo las “infectadas por pestilencia”)
y los envios a remendar piezas deterioradas por envejecimiento, desgaste o adaptacion a
nuevas necesidades —una reutilizacion que pasaba por el zurcido, acorte, alargue, ajuste
o vuelto de las prendas—. Todo lo cual significa que buena parte de aquella sociedad no
necesitaba recurrir a la tienda a la hora de cubrir sus cuerpos®.

Por eso también el aprovisionamiento del mobiliario y ropa blanca del interior de
no pocos hogares podia satisfacerse mediante la subasta de los enseres de distintos
patrimonios tras el fallecimiento de sus primeros propietarios. Asi ocurria, por ejemplo,
como consecuencia légica del espolio de los bienes de muchos obispos sin descendencia
legitima, cuando, después de tasarse por experimentados peritos gremiales, se procedia a
su adjudicacién al mejor postor: la posicion social de compradores y vendedores bien cabria
relacionarse con la capacidad econémica mostrada en sus pujas, en la medida en que los
remates finales de la sabaneria y camas junto a otros muebles de la vivienda y algunos de
sus vestidos presentan enormes diferencias al valorarse los enseres de los cuartos de los
criados (de peor calidad y menos numerosos) respecto a aquellos otros colocados en las
habitaciones eclesiasticas (mucho mejores los del propio prelado).

24 Archivo Diocesano de Zaragoza, Jactancias, legajo 6, caja Il, 1773.

25 Como hemos puesto de manifiesto ya en numerosos articulos a partir del analisis sistematico de una
gran cantidad de cartas de pago de dote femeninas; el primero de ellos: M. Garcia Fernandez, “Los bienes
dotales en la ciudad de Valladolid, 1700-1850. El ajuar doméstico y la evolucién del consumo y la demanda”,
en Consumo, condiciones de vida y comercializacién. Catalufia y Castilla, siglos XVII - XIX, Avila, Junta de
Castilla y Leo6n, 1999, pp. 133-158.
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Cuadro 1. Tasacion (en reales) de los enseres muebles de un obispo castellano en 1767.

Ropa cama + Tarimas cama I\/Iueples " Vestidos
colchones cortinas
Cuarto de los 138 -
cocheros
Cuartq del paje 208 3 1
Merediz
Cuar_to del paje 102 3 16
Embila
Cuar,to plel capellan 224 8
Cadorniga
Cuartp del capellan 164 3
Hernandez
Cuartq del _ 68 10
capellan Cotrina
Salas de la
habitacion de su 292 1924 198
llustrisima
Se,:cretarla de 352 16 100
Camara
Mayordomia 1183 12 571

Fuente: Archivo Diocesano de Astorga, Procesos, caja 1126, Inventario de los bienes
pertenecientes al espolio de don Francisco Javier Sanchez Cabezon, obispo que fue de Astorga,
1750-1767. Elaboracion propia.

Aun asi, y mucho antes ya de que la tienda estable se constituyese en el marco
de referencia consumista, los traficos mercantiles, fuera de las largas épocas criticas,
se multiplicaban, viajando y circulando entonces tanto las materias primas textiles como
diferentes piezas de confeccion, ademas de la propia idea del cambio de la moda y del
intercambio de significados de la cultura material y de los mismos objetos: los lugares
feriales, los puertos y las grandes ciudades ocuparian una posicién cabecera en aquel
proceso de lenta consolidacion de la satisfaccion de las necesidades demandadas?®.

La correspondencia comercial internacional, ademas de mostrar el consabido
intercambio de lanas por pafios ruanos en los viajes de retorno a Castilla, destaca el interés
capital del mercader por estar “bien surtido de todo” para hacer “buena feria [...] aunque lo
de alla deba venderse al fiado"?. No pocas cartas incorporaban abundante terminologia
textil, informando de la cotidianeidad de su empleo para resaltar la honra comercial del
negociante (“si mi capa valiera mas de lo que vale [...]"). Junto a largas temporadas
francamente nefastas, “loores a Dios” en tiempos de bonanza (hasta interesarles “falte

26 Como ha constatado recientemente A. Ramén Pefiafiel, Los rostros del ocio. Paseos y paseantes publicos
en la Murcia del Setecientos, Murcia, Universidad de Murcia, 2006.

27 “Que no hay ganancia sino donde se fia”; “que en lo que no se fia no hay interés”.
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surtimiento para ganar mas”), si “salvo las menudencias todo se va despachando y no
guedara de vender ni un real, que todos se han ido hambrientos de la feria [como en la de
Medina de 1535], que antes de llegar la ropa ya se partié la gente”. Provechosas épocas
aquellas cuando rapidamente se adquirian “treinta docenas de cintas blancas, de las mas
finas y estrechas, y no de las malas, que ninguno quiere sino cosa buena”. Se animaban las
demandas, maxime las de calidad, a la par que las riquezas.

En clave de civilizacién, el acaudalado Rodrigo de Espinosa escribia hacia 1540 desde
Medina del Campo: “yo no me envisto con las banas glorias, sino con mucho trabajo de mi
cuerpo”. Pero también:

“un par de tapices tengo necesidad para mi casa, poniendo en ellos mis armas; [pidole
por merced haga comprar] y envie para mi esposa un manto de una buena pieza de sarga
de seda de diez varas; suplicandole no mande cosa ninguna mas, que como Pedro de Eraso
es algo vanaglorioso, temo no dejaria de consultar con mi suegra para que envien a puerta
abierta por cosas, que v. m. se hara sordo a todo ello, que no he menester yo vanagloria ni
conciertos”.

Una dedicacion profesional muy activa la suya que pretendia alejarse de toda
ostentacion y atenta a que la apariencia —incluida la mas préxima femenina— nunca
menoscabase otras cuestiones de orden socio-familiar consideradas capitales entonces
hasta por aquel gran mercader castellano... aunque un escudo nobiliario no le pareciese lujo
externo, sino reafirmacién del alcance publico de su ascenso?®. Pero nada de vanidades para
su mujer, cerrando los oidos y la faltriquera a unos deseos en proceso de consolidacién y de
cuya extension dependia realmente la buena marcha de su floreciente negocio, criticando
incluso tanta ansiedad consumista (lo mismo que escuchara estratégicamente desde los
pulpitos).

Por su parte, el mercader Felipe Moscoso (quien trabajo en el puerto de Alicante entre
1660 y 1686)?° necesitaba comunicar a sus proveedores europeos sus expectativas de
venta en relacion con el stock de los productos que debian remitirle, o retener, en funcién
de la estacion del afio (“que en el verano se despiden muchos”; “con no ser el tiempo de su
consumo”) o su alta, baja o nula demanda (“de los propios colores y labores menudas se
despacharan con toda brevedad [...] que es articulo muy necesario y que se tira mucho”; “no
es género corriente a precio tan alto”; “esta plaza es muy corta y para poder conservar el
negocio, no ha de remitirme mucho de cada”). Siempre fue partidario de que se le enviaran
cuanto antes pequefias muestras para tantear la oferta y evitar tanto la competencia como
la saturacion del mercado. El coste de los tejidos era determinante (“por no haber dinero
[...] lo poco que vendo a bajo precio”), pero también eran capitales las calidades (“los
esparragones tienen salida muy corriente a catorce reales, algo mas o menos segun fueren
y siendo de buenos colores; advirtiendo que se gastan muchos mas a flores que de aguas,
y siendo negras por ningun precio, y aun siendo llanas se negociaran pocas”) junto a
otras cuestiones cualitativas esenciales: “un lienzo nuevo que llaman enrollado promete
despacho brevemente”; “mafia y arte en el vender en los principios”; “el lienzo crudo ha

28 Cartas enviadas a Amberes al también comerciante Arnao del Plano; véase: F. Brumont y J. P. Priotti,
“Identités marchandes. Merciers et hommes d’affaires dans le commerce entre les Pays-Bas et I'Espagne
(1533-1556)", Bulletin de la commision royale d’Histoire, 180 (2014), pp. 225-326, 300.

29 Arxiu del Regne de Valencia (ARV), Varia, nim. 74; citas extraidas del conjunto de la correspondencia de
Su negocio: un total de 464 cartas mandadas por Moscoso y otros 325 originales recibidos.

30 “Los plazos a que fio son cortos y a personas seguras”; “si remiten caros rasos de florencia, sean pocos,
pues se consumen poco”; “se vende despacio a buen precio”.
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probado mal”; “la pieza color claro, por no ser bastante delgada, no agrada a quien la vio
anteayer y la pedia”. Todo ello, mostrando, junto a un cierto dinamismo en las demandas
textiles, la importancia de conocer bien los gustos (demasiado variables) de los potenciales
compradores/as, siempre que contasen con dinero suficiente para su adquisicion.

“El género en que yo mas he de tratar sera el cafiamo azul, por ser el mas vendible
de todos cuantos pueden venir a esta ciudad [...] gozando de este negocio por ser el
mejor que yo hallo para de continuo, mientras todos los demas se pediran por accidente
ante la cortedad general del reino™!. Segun esta vision, el movimiento del mercado de
géneros textiles, siempre que la renta disponible lo permitiese, se basaba en su durabilidad:
la costumbre adquisitiva pasaba por los mas asequibles tras comprobarse su bondad v,
entonces, por mera tradicion, se seguirian demandando continuamente, cuando introducir
las novedades, en principio, sélo era una cuestion accidental, tanto desde una perspectiva
mercantil como por un posible arraigo de su consumo.

“Por ser género no estimado aqui, sobre pedirle mas algodones pintados no me atrevo
a aconsejar lo haga porgue puede ser no los quieran ya cuando lleguen: son cosas que
gastan las mujeres y como ordinariamente estas no tienen firmeza [...]”*2. Ahondando en
esas légicas de la posibilidad de introduccion de nuevos géneros, la importancia de la
estabilidad y constancia de las demandas (femeninas) resultaba capital, sabedores todos de
las frecuentes mudanzas pasajeras (ventoleras) de los gustos y de las modas, perjudiciales
para el vendedor sin capacidad para adaptarse rapidamente a los cambios.

Modas. Desde comienzos del siglo XVIII los hombres elegantes incorporaron a su
atavio las piezas del traje militar o a la francesa, de donde se derivaron tiempo después
fracs, chalecos y pantalones. Fue tal su impronta internacional que se convirtio en el
atuendo que pronto llevarian todos, diferenciandose entre si sélo por la calidad de sus
tejidos y guarniciones, forma y longitud®3. Casacas y chupas representaban el nuevo canon
ideoldgico y simbolico que determind el ideal para presentarse en sociedad. El colorido y la
vistosidad de las telas de aquellas prendas al gusto del dia colisionaban con la tradicional
sobriedad del atuendo espafiol e imprimia al porte masculino, a ojos de los moralistas, una
femineidad (“las piernas de los petimetres transformadas en jardines”) nada acorde con la
clasica imagen de gravedad del caballero castellano®.

De esta forma, y a pesar de todas las criticas posibles y del impacto de tales mudanzas
vestimentarias, a menudo se citan aquellos nuevos equipamientos completos como los mas
habituales y ya popularizados. Asi ocurria con los pertenecientes al aristocrata Jesualdo
Riguelme, quien encargaria a Francisco Salzillo su famoso belén napolitano (1776-1783),
donde se reproducian algunos de los trajes del propio noble mecenas murciano: “uno
compuesto de casaca, chupa y calzén de grodetur, color morado, guarnecido en plata y

31 ARV, A-10; noviembre de 1660; Liorna; carta enviada a los comerciantes Fabio y Camilo Borge.
32 ARV, C-169; mayo de 1678; Valencia; carta de los comerciantes Moyselo a Moscoso.

33 Las influencias del traje francés empezaron a cobrar importancia desde la llegada a Madrid de la madre
de Carlos I, a la cual se debié la organizacion del regimiento de la denominada Guardia Chamberga, cuyo
atuendo seguia las pautas del pais vecino. Ante la enorme resistencia social generada, cuando Felipe V llegd
al trono tuvo que alternar el atavio espafiol —compuesto de jubdn, ropilla, calzones y golilla— con la moda
francesa —casaca, chupay calzén—; A. Descalzo y C. Gémez-Centurion, “El real guardarropa y la introduccion
de la moda francesa en la corte de Felipe V", en C. Gomez-Centuridon y J. A. Sanchez Belén (eds.), La
herencia de Borgofia: la hacienda de las Casas Reales durante el reinado de Felipe V, Madrid, Centro de
Estudios Politicos y Constitucionales, 1998, p. 160.

34 A. Molina y J. Vega, “Vistiendo al nuevo cortesano: el impacto de la ‘feminizaciéon™, en N. Morales y F.
Quiles (eds.), Sevilla y Corte. Las Artes y el Lustro Real (1729 - 1733), Madrid, Casa de Velazquez, 2010, pp.
172-175.
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oro, quinientos reales de vellon”, “vestido de verano formado por casaca, chupa y dos
pares de calzones de seda tornasolada, ochocientos” o “casaca, chupa y calzén de
terciopelo, en naranja, bordado en oro, mil**. Su divulgacion estaba llegando a la calle
muy rapidamente: las mufiecas y nacimientos empezaban a revestirse también con dichos
ropajes identificativos de época.

Y eso que en contraposicion a todas esas prendas de moda todavia permanecian
vigentes muchas de las mas tradicionales de la tierra o confeccionadas a la manera del
pais. Como existian muy distintos ritmos de incorporacion de las novedades al mercado,
las vestimentas como se usan en este lugar se enfrentaban estéticamente al estilo del
ciudadano: las distancias y fracturas geograficas y mentales se profundizaban.

Vestiduras que, en cualquier caso, llegaron a diferenciar claramente, y sin posibilidad
tedrica de saltarse dichas reglas, el género de los individuos. Tanto era asi que una Real
Instruccion de finales de la década de 1760 prohibia “estrechamente que nadie pueda vestir
el traje que no es de su sexo0”: las autoridades no querian que el anonimato de la masa
facilitase el quebrantamiento del orden politico y moral®*®. Pero la necesidad solia ser causa
de no pocos engafios y artificios contrarios al decoro publico, y por toda Europa aparecian
con disfraces de soldado, médico, estudiante, caballero, paje, cazador, letrado, ermitafio
0 pastor, e incluyendo caracterizaciones nacionales, como las de turco, inglés o flamenco.
Aquel travestismo presentaba multiples formas y motivaciones, aunque con sélo hacerse
con ropas masculinas y salir de su lugar de residencia habitual las mujeres podian ya
cambiar de vida y un simple atuendo conferia a quien lo portaba la capacidad de romper
con la visualizacion jerarquica imperante, en la medida en que buena parte de su eficacia
era cultural: “con pantalones, fumando en pipa y con el pelo corto y suelto, no era facil que
nadie pensara que un marinero fuera a ser otra cosa que un hombre”. El interés de las
autoridades radicaba en que volvieran a vivir “como debian”, restableciendo la norma social
natural de referencia admitida.

De la misma forma que también se estimaba que los colores vedados, rojos, verdes
y amarillos, no eran honestos ni convenientes. Aun asi, el pajizo canario, de tinte burlesco
e indecente, pasaria a formar parte de la gama cromatica normalizada con que se vestian
ambos sexos®. El auge de esa tonalidad se debid tanto al gusto por lo oriental® como
a que su toque festivo evocaba el refinamiento y lujo caracteristicos de un ritmo de vida
moderno: asi, cuando en 1723 Felipe V prohibié a oficiales y menestrales usar trajes de
seda, de facto consentia la multiplicacion del colorido en casacas y medias a la moda como
algo ya plenamente asentado y popular, reservando el denostado negro ancestral para los
guardarropas de ministros, regidores y jueces®.

35 Archivo Histdrico Provincial de Murcia, Seccién de Protocolos Notariales, legajo 2657, folios 106-112;
Murcia, 9 de abril de 1791.

36 A. Calvo Maturana, Impostores. Sombras en la Espafia de las Luces, Madrid, Catedra, 2015; ‘Mujeres en
habito de hombre’, pp. 263-305.

37 M. Pastoureau, Diccionario de los colores, Madrid, Paidos, 2007, p. 25; y G. Correas, Vocabulario de
refranes y frases proverbiales y otras formulas comunes de la lengua castellana, Madrid, Visor, 1992, p. 62. Su
simbolismo adverso provoco que se encasillara a las personas que vestian tales tintes como transgresoras o
inmorales. El refranero popular dejo amplia constancia de ello, tratando de explicar tales proverbios al aducir
que “mujer que se enamora de color tan disoluto, no puede ser sino mala mujer”.

38 J. E. Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona, Labor, 1994, p. 137. Véase: P. Calefato, El sentido del
vestir, Valencia, Instituto de Moda y Comunicacion, 2002, p. XX.

39 Novisima Recopilacion de las Leyes de Espafia, Madrid, 1805; libro VI, titulo XIlII, ley XIII; “De los trajes
y vestidos”, pp. 191y ss.
La cuestion de preservar la distincion de cada estamento llevé también a Carlos Il a dictar una Pragmatica
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5. CONCLUSIONES

Como la historia es socialmente diferencial, los procesos de cambio y resistencia
a la modernidad y la alteracion de los patrones culturales preexistentes generaron
interesadas simbiosis vestimentarias a la par que choques bastante violentos entre los
distintos grupos donde se produjeron (y desde los que se difundieron hasta imponerse tales
transformaciones) o para quienes constituyeron una fuente capital de rechazo con amplias
manifestaciones de reaccién activa: ¢,en qué lugares de encuentro y redes compartidas tuvo
lugar tal conflicto por la reforma de los usos y costumbres indumentarias hasta constituirse
en piedra angular de una lucha de modas, un combate de apariencias y una guerra de
opinién sobre el lujo? Cuando, ademas, los reguladores sociales de las conductas pasaban
por una aceptacion vital comunitaria, generandose disputas entre los intereses particulares-
personales, familiares y colectivos, ruptura de solidaridades y hasta inestabilidad en la
convivencia diaria, alumbrando cauces de revalorizacion de la individualizacion de aquellos
comportamientos.

Asi, no pocas frases de época, expresiones populares, refranes o maximas rimadas
(“cuidado con el guardainfante / la que a los cincuenta va...”°), presentes en el acervo
popular y también en la posterior literatura satirica y particularmente en el sainete del
Setecientos, tomaron como referente los significantes de las prendas de ropa, generalmente
por el valor critico que impregnaba la extension de su mensaje. En este ejemplo, los aros y
ballenas de tan singular faldon cortesano daban una forma extremadamente acampanada
a las damas... que a una avanzada edad dificilmente podian ocultar ya prefiez ninguna... lo
que vislumbraba otras razones negativamente interpretables de una incomprensible mala y
cara moda en el manejo de dicho atavio, tachando de viejas a sus portadoras y de “maquina
de tortura infernal” a tal vestido.

Esas mismas interpretaciones (bélicas) contrastadas podian desprenderse, muy
criticadas o muy favorables, de prendas tan populares como la golilla o la garnacha; una
por anticuada (matusalenes) y la otra por afrancesada (franchutes).

El entierro del caracteristico cuello castellano clasico (el vestir a la antigua) por la
tratadistica puede certificarse tras la Satira contra la golilla de 1707, convertida en la prenda
hispana a reformar por antonomasia (nadie podria presentarse con ella en las ceremonias
cortesanas), sustituida desde entonces por la mas europea corbata®. Y la presencia en
un grabado para el Almanaque de ese mismo afio de las nuevas casacas medirian el
derrotero final modernizador de aquella batalla indumentaria, cuando el atuendo ya habia
sido primordial en el encuentro diplomatico de la Isla de los Faisanes, al firmarse en 1659
la Paz de los Pirineos, donde ambos paises se midieron en un claro conflicto suntuario.
El contraste estético quedaba manifiesto y patente: Francia aparecia como la gran
potencia hegemodnica (también en el ambito textil, al imponerse sus hechuras dentro de
una “iconografia voluntariamente antihasburgica”; “caricatura en su exuberancia barroca”).
Ante su esplendor, la moda espafiola, blanco también de las ironias de Moliere, parecia
excesivamente modesta... caduca, decadente... y proscrita.

prohibiendo los galones de oro y plata en las libreas y charreteras, y alamares de seda a lacayos y demas
gente vulgar, pues era uso exclusivo de los oficiales del ejército; Ibidem, ley XIX, p. 196.

40 1. Pretin, A los mofios, enaguas, y guarda-infantes, romance escogido como entre peras, Barcelona, 1635.
Mientras aquellos guardainfantes eran criticados por su amplitud (“no es posible que entren por esas puertas”),
todavia durante los afios treinta del siglo XX, se mantenia vigente en Espafia el importante problema de “la
publica inmoralidad de las modas”, cuando, finalmente, los periédicos conservadores concluian: al comenzar
a subirse los bajos femeninos “platicaron los sacerdotes y hablé en contra el Papa [...] pero las faldas no se
bajaron hasta que asi lo quisieron los modistos de Paris”.

41 Biblioteca Nacional de Espafia, mss. 12.949 / 23. Glosa: “En cobarde yugo estamos / y al gabacho nos
postramos / que en sacudir el engafo / los brutos mas hombres son”.
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Numerosas reproducciones graficas de mediados y de la segunda mitad del siglo XVII
representaron la derrota espafiola en todos los frentes politico - militares y culturales. Muy
visualmente, ademas de pintar siempre las tipicas golillas hispanas, un intencionado grabado
fechado en 1643 (L’espagnol despovillé) mostraba al mundo entero como los franceses
y holandeses, aliados en la Guerra de los Treinta Aflos, mas los territorios peninsulares
levantados en armas contra el centralismo madrilefio en 1640, Portugal y Catalufia,
desnudaban a una Esparfia derrotada ante las torres de Perpifian, simbolizando en esa
actitud victoriosa de despojarle de todas y cada una de las piezas de su traje caracteristico
(el jubon, la capa, el sombrero y hasta los calzones; por entonces, todavia las prendas
modélicas del vestido tradicional filipino) la clara posicion de inferioridad geoestratégica y
del hundimiento hegemaénico castellano.

Répidamente identificables por cualquier observador de la época, Francia y Holanda,
reconocibles también por su propia indumentaria, despojaban al implorante y arrodillado
espafol de sus principales prendas, la amplia capa y el ajustado jubén (no tan diferente
al de los demas paises europeos). Eran ya potencias ascendentes y consolidadas; una
tocada con sus plumas sobre la melena y la otra con su sobrio cuello calvinista. Portugal
se quedaba con el sombrero filipino caracteristico; y hasta un secundario catalan recogia el
universal calzén masculino. Semidesnuda, a Espafia so6lo se la reconocia ya por su enorme
golilla. El triunfo de una moda de vestir y de cierta supremacia cultural concreta de la mano
de la victoria politica.

Tras la consolidacion borbdnica definitiva en el trono, a finales del siglo XVIII
(recuérdese que sobre la moda cortesana y la nueva vestimenta afrancesada en particular
sobresalen las documentadas aportaciones de la doctora Descalzo*?, a cuyo articulo en este
mismo monografico remito), tanto la ropa de caracter privado como el atuendo publico de
cualquier joven espafiol que quisiera destacar, y por mucho que la legislacion lo prohibiese,
debia proyectar hacia el exterior una imagen de su persona préspera, en consonancia
y equiparable a la del resto de la élite urbana circundante. La pugna ideoldgica patente
en sus guardarropas entre el negro traje espafiol frente a las pompas a la francesa se
habia solucionado ya décadas atras, combinando primero ambos modelos y triunfando
rapidamente acto seguido la segunda opcion, aunque manteniendo sobre sus ropajes la
tipica capa tradicional.

Con anterioridad, como ya hemos sefialado, golillas y casacas constituyeron los dos
simbolos claves del enfrentamiento indumentario presente en Espafia ya desde finales del
siglo XVII. Ningun personaje, ilustrado o no, podria ocupar cargos en palacio sin lucir el
nuevo porte versallesco. Después, en los afios treinta del XIX triunfaria el traje moderno
masculino, mas comodo y ya a la inglesa, propio del varén burgués, que superpondria
camisas y pantalones, chalecos y chaquetas, levitas o fracs, tras la eliminacion de la
aristocratica estigmatizacion del revolucionario culotte popular, cuando despreciaron
el nobiliario calzon como simbolo de lucha contra el poder cortesano, hasta convertir a
aquellos sin calzones en bandera y demostracién publica de transformacion sociocultural;
ese mismo pantalén no urbano acabaria definiendo finalmente a la capitalina burguesia
antiestamental, que, ademas, obligaba a vestir otras prendas corporales superiores mas
innovadoras minusvalorando las precedentes.

En suma, tras la comparacion de diferentes guardarropas privilegiados (incluso
dedicando algun apartado de sus tasaciones a la ropa antigua paterna) a finales del Antiguo

42 Entre otras muchas de calidad: A. Descalzo Lorenzo, “Nuevos tiempos, nueva moda: el vestido en la
Espafa de Felipe V", en Sevilla y Corte... op. cit., pp. 161y ss.; y J.L. Colomer y A. Descalzo (dirs.), Vestir a
la espafiola en las Cortes europeas (siglos XVI 'y XVII), 2 volumenes, Madrid, CEEH, 2014.
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Régimen, aunque con mixturas y fronteras moviles, el frac podia definir un mundo urbano
culto mientras la capa (o el poncho) referia a vidas rurales atrasadas y pasivas. El atuendo
como un claro simbolo de civilizacion (identificando la moda espafiola con la rigidez filipina,
el estilo francés con la ilustracion y el anglosajon —otra vez oscuro— con el triunfo de la
burguesia), sin omitir luchas notables y manifiestas convivencias y coexistencias, amplios
periodos de transicidon y permanencias y asentamientos graduales y no lineales, cuando
las distancias culturales no sélo eran espaciales o econdmicas. Indicador de distincion y
calidad; dispositivo de representacion y diferenciacion social; la clave fundamental reside
en comprender mejor la actividad y pujanza de “los polos de surgimiento de lo nuevo”.

“Que por solo el vestido supiera yo quién era™® sentenciaba un popular picaro,
sabedor de la importancia del poder de su apariencia [...] lo mismo que nunca dejaron de
publicitar las identificativas y reconocibles libreas de tantos criados nobiliarios-cortesanos
en cualquier tiempo historico.

43 M. Aleman, Guzman de Alfarache, Madrid, 1604; segunda parte, libro II.
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RESUMEN

Pese alo extendido de la creencia de que a lo largo de buena parte del periodo contemporaneo
la moda masculina se habia caracterizado por la monotonia y la uniformidad, lo cierto es que
esta dimensién no dejaria de desempefiar un destacado papel entre las estrategias de distincion
social. En la Asturias de la Restauracion, sometida a un acelerado proceso de industrializacion y
urbanizacion, tales realidades se tornarian bien visibles, generalizandose un cambio profundo en
el atuendo tradicional y actuando Londres y mas adelante también los modelos cinematograficos
como referentes inexcusables del estilo masculino. De todo ello, dan buena cuenta fuentes como
los anuncios publicitarios de sastres y bazares o materiales de tanta valia como las topografias
médicas y los testimonios literarios.

PALABRAS CLAVE: Asturias, Restauracion, moda masculina, distincion, sastreria.

ABSTRACT

Despite the widespread belief throughout much of the contemporary period that male fashion
was characterized by monotony and uniformity, the fact is that it always played a prominent role in
the strategies of social distinction. In the Asturias of the Restoration, during an accelerated process
of industrialization and urbanization, such realities became highly visible and a deep change in
traditional attire became general, with London and later also the cinematographic models being key
reference points for male style. Research sources such as the advertisements of tailors and clothes
retailers and valuable materials such as medical topographies and literary testimonies provide a
good account of all this.

KEY WORDS: Asturias, Restoration, men’s fashion, distinction, tailoring.
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MODA MASCULINA Y DISTINCION SOCIAL. EL EJEMPLO DE ASTURIAS DESDE LA RESTAURACION...

1. INTRODUCCION

La moda constituye una clave privilegiada para comprender los mecanismos
psicosociales implicados en la convivencia social. Implica, sobre todo, a modos de vestir,
de apreciar objetos, a practicas que diferencian a unas personas de otras otorgandoles
cierta distincion. Supone, antes que nada, un modo simbdélico de distincién y asimilacion
social por el que un individuo se identifica o diferencia de un grupo determinado por medio
del binomio buen gusto/mal gusto.

En los debates tedricos sobre moda se constata una tendencia a confundir la moda
(fashion) con la moda pasajera (fad), cuando las modas se deben entender como conjuntos
de normas y cbdigos que constituyen estilos reconocibles en cualquier momento dado;
hallandose sujetas a una continua revision y modificacién y sucediendo que, cada cierto
tiempo, ocurren cambios sustanciales en ellas. La vistosidad relativa de las modas pasajeras
tiende a esconder la continuidad dentro de la moda y contribuye a fomentar la idea de que
se trata de un fendémeno efimero vy trivial.

La idea de la utilizacién del vestido como “disfraz” para el ser social se encuentra ya
presente en autores como Quevedo, y el analisis del ropaje como signo de pertenencia
a una clase social, o0 como elemento de construccion y mantenimiento de la identidad
social, viene de lejos. Durante buena parte de la historia la distincion fue considerada
como una cualidad tan atil como necesaria, y la educacion en esta cualidad se encontraba
fuertemente reglamentada y codificada. El reflejo de todo ello en el curriculo escolar y en
la educacion doméstica fue la introduccion en ellos de una nueva materia: la urbanidad.
Con la modernidad, en cualquier caso, el imperio de la distincion y la cortesia comenzaria
a tambalearse y autores como Tocqueville sostendrian que estas cualidades deberian
comenzar a transformarse; mientras que otros como Proust vaticinaban la desaparicion
de la politesse, junto con el gusto y la sensibilidad en que se apoyaba. La cortesia, de
todos modos, no habia desaparecido, pero parecia haberse simplificado —al menos en
apariencia—, aunque en algunos ambitos sociales nunca ha dejado de practicarse una
exquisitez exclusivista.

El término distincion social, por su parte, hace referencia a corrientes estéticas relativas
fundamentalmente a modos de vestir y formas de comportamiento y de apreciaciéon de
los objetos culturales. Para autores como N. Elias la civilizacibn como proceso supone
una transformacién de las estructuras psiquicas (habitus) en la direccion de una creciente
autocorreccion de los impulsos, siendo la distincion social uno de los motores basicos de
este proceso. Todos estos aspectos aparecen claramente reflejados en los manuales de
conducta que, de modo especial durante los siglos XVIII y XIX, conocieron numerosas
ediciones, estando dirigidos a los grupos privilegiados de la sociedad para que, como
portadores naturales de la distincion, pudiesen reconocerse entre ellos y diferenciarse de los
demas. En este proceso, pues, subyace una clara voluntad de distinguiese simbdlicamente
de las clases subordinadas. Tales practicas, apreciadas en origen como modas, acaban por
difundirse socialmente por el deseo de imitacién, lo que obliga a los estratos superiores a
renovar esa moda de forma continua?.

Uno de los pioneros en el analisis de la moda fue T. Veblen, destacando entre sus
obras titulos como Teoria de la clase ociosa (1899), que aporta al andlisis tedrico la idea

1 Una breve sintesis sobre el tema en L. B. Garcia Alvarez, “Moda y distincién social en la obra de Palacio
Valdés”, en Variaciones sobre Palacio Valdés, Laviana, Asociacion de Amigos de Palacio Valdés, 2014, pp.
93-106; véase especialmente la completa monografia A. M. Gonzélez y A. N. Garcia (dir.), Distincién social
y moda, Pamplona, EUNSA, 2007; “Moda. El poder de las apariencias”, Revista de Occidente, 366 (2011).
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central de “consumo conspicuo” como pauta de distincion social; constituyendo el vestido en
ese marco una expresion evidente de la cultura pecuniaria y claro signo de estatus. Veblen
abundaria también en la idea de emulacién de las capas subalternas, tendencia que se
veria acelerada por la creciente movilidad social que permitiria el desarrollo las sociedades
industriales. Del consumo ostentoso dependeria en buena medida el buen nombre de
la familia, cumpliendo la mujer un destacado papel dentro esta estrategia social. En un
contexto de gasto superfluo los objetos pasan a convertirse en depositarios de significados
y, en ultimo término, de la propia estratificacion social. El consumo, entonces, no supondria
so6lo un acto material, sino también simbalico.

La imitacion, por otra parte, conduce a un proceso de refinamiento gradual de los
criterios de consumo ostentoso, en el que se irian acentuando con cada vez mayor claridad
los elementos simbdlicos. Veblen abundaba asi en una idea en la que posteriormente
insistiria Bourdieu: la distincidon no ya por el gasto, sino por el gusto?.

Un referente ineludible en el analisis social de la moda se encuentra en la obra de G.
Simmel, para quien esta es esencialmente imitacion y satisface la necesidad de distinguirse.
Sera el socidlogo aleman quien ofrezca una primera definicion de moda: “forma social que
satisface, en dificil equilibrio, la doble tendencia a asimilarse a un grupo social mientras
subraya la propia individualidad”. Ambas tendencias se hallan en pugna, siendo la vida social
el campo de batalla. La moda, dentro de esta logica, cumple la doble funcién de igualar y
diferenciar, de establecer la pertenencia y la distincion. Las modas, sefialaria, son siempre
de clase, no sélo porque las dominantes se diferencian mediante ellas abandonandolas
cuando son imitadas, sino también porque legitiman y sedimentan relaciones de inclusion
y exclusién, garantizan la unidad de circulos sociales especificos y, finalmente, les otorga
sentido.

La moda, en definitiva, posee sus ritmos que se corresponden con los de los grupos
sociales; las clases subalternas evolucionan imitando a las hegemaénicas quienes, a su vez,
operan cuando ven invadido su terreno. El fendmeno se aceleraria con el desarrollo de las
sociedades modernas a consecuencia del progresivo abaratamiento de los articulos de
consumo, lo que permite una mas rapida sucesion de los patrones de imitacién y cambio®.

Otro de los tedricos resefables que ha prestado atencion a estos aspectos ha sido el
sociblogo francés P. Bourdieu, especialmente en su estudio de 1979 La distincion. Criterio
y bases sociales del gusto. El nicleo de su argumentacion se encuentra en la idea de que
las preferencias estéticas que se ejercen en los distintos &mbitos sociales, o las practicas
de moda en un sentido mas general, son producto de unos esquemas de percepcion mas
0 menos inconscientes; lo que sirve para preservar la separacion entre los distintos grupos
sociales. En el trasfondo de todo ello se encuentran las luchas de dominacién que se
entrelazan con las practicas de consumo y moda a través del imperio de lo simbdlico. Existe
desde luego una evidente pretension de sefalar la distinciébn con respecto a los grupos
inferiores, de establecer una reafirmacion y una distancia suficiente y facilmente detectable.
Dichas preferencias estéticas son, en su argumentacion, creaciones de unos esguemas
de percepciones y clasificacion que Bourdieu denomina “habitus”, que funcionan como un
“sentido practico” adaptativo, y los recursos que van acumulandose constituyen su “capital”.

2 T. Veblen, Teoria de la clase ociosa, Madrid, FCE, 2002, especialmente el capitulo VII “El vestido como
expresion de la cultura pecuniaria”, pp. 173 y ss.; A. M. Gonzélez, “La contribucion de Thorstein Veblen a la
teoria de la moda”, en A. M. Gonzélez y A. N. Garcia, Distincion..., pp. 131y ss.

3 G. Simmel, “Fashion”, The American Journal of Sociology, vol. 62, 26 (1957), pp. 541-558; y Cultura
femenina y otros ensayos, Buenos Aires, Espasa Calpe, 1938; A. M. Gonzalez y A. C. Davalos, “La moda en
Georg Simmel”, en A. M. Gonzalez y A. N. Garcia, Distincion..., pp. 198 y ss.
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Este no es solamente econdémico, es también cultural, social y simbolico, de ahi el que se
hable de violencia simbdlica; lo que no le resta efectividad ya que los dominados perciben
una estructura social que asumen como “natural”.

Bourdieu relaciona el consumo con las estrategias de distincién social que buscan
la dominacion, destacando de modo especial el capital cultural (titulos académicos) y el
simbdlico: la capacidad de apreciar adecuadamente. EI consumo y las practicas de moda
tienden a preservar las diferencias objetivas entre clases sociales*.

Antropélogos como Marcel Mauss, por otra parte, han aportado desde su disciplina
ideas interesantes al desarrollo de esta tematica. En su Ensayo sobre el don (1925)
insistiria en la importancia de la percepcién entre “lo que se lleva” y “lo que no se lleva”, y
sugeria que los objetos poseian una vida social, lo que queda claramente plasmado en el
fendmeno del consumo. Su distincion entre “valor de uso” y “valor de deseo” sera retomada
posteriormente por R. Barthes en su estudio E/ sistema de la moda.

Otros autores han aportado reflexiones sumamente interesantes acerca del cuerpo y
su funcion social, y de como histéricamente la ropa ha servido para transformar el cuerpo
incompleto en un producto cultural acabado. Muy atractiva resulta en este sentido la
metafora teatral de E. Goffman: el cuerpo desnudo como percha sobre la que se cuelgan
las mascaras segun el acto puesto en escena y el personaje que se quiere interpretar,
algo que resulta indispensable para construir una identidad personal y social. Realmente
sugerente, a su vez, debe considerarse la teoria de J. Entwisttle que subraya el vestir como
uno de los mas potentes instrumentos de culturizacion del cuerpo. Distintos elementos, en
el marco de esta logica, asignan a los cuerpos significados sociales y los reconducen por el
cauce de la cultura, vinculandolos al orden social y volviéndolos “tratables” dentro de una
comunidad de lenguaje.

La idea marxista de que la cultura controla los cuerpos a través de las practicas y las
costumbres cotidianas seria recuperada y desarrollada por M. Foucault quien la utilizaria
como una premisa fundamental en sus trabajos. El tedrico galo sostenia que, a partir de
los siglos XVIII-XIX, se asistié a una transformacion del ejercicio del poder: este ya no se
impone mediante la amenaza o la fuerza como en la sociedad premoderna, sino que se
ejerce mediante el control y la gestién de los objetos que paradojicamente han creado la
estructura por la que son controlados. Los cuerpos, de este modo, adoptan e interiorizan los
valores dominantes y autoconservadores del sistema®.

2. EL VESTIDO EN LA HISTORIA

Es evidente el papel social que los adornosy el vestir han desempefiado histéricamente,
tanto en las sociedades tradicionales rigidamente estratificadas como en la época
moderna, cuando han estimulado el comercio y las artes (como bien explicé W. Sombart).
Es asimismo importante su funcion propia en aquel periodo de transito que supuso el siglo
XVIII, con la Revolucién francesa y el nacimiento de la burguesia moderna. Como sefiala
D. Roche, en el occidente del siglo XVIII el atuendo continuaba jugando un rol relevante en

4 P. Bourdieu, La distincion. Criterio y bases sociales del gusto, Madrid, Taurus, 1998; A. N. Garcia Martinez,
“La propuesta de Bourdieu sobre la distincion social. Perspectivas y limites”, en A. M. Gonzalez y A. N. Garcia,
Distincion..., pp. 231y ss.

5 F. Mujica Martinez, “Elementos para una teoria de la moda en Marcel Mauss”, pp. 177 y ss. y L. Rugierare,
“Cuerpos de moda, cuerpos para la moda: vestidos entre la subjetividad y la representacion”, pp. 259 y ss,
ambos en A. M. Gonzalez y A. N. Garcia, Distincion...; R. Barthes, El sistema de la moda y otros escritos,
Barcelona, Paidos, 2002, passim; y E. Goffman, La presentacion de la persona en la vida cotidiana, Buenos
Aires, Amorrortu, 1971.
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la representacion de los espacios sociales, en camino de redefinirse precisamente durante
aquel periodo: la esfera publica esta naciendo, la privada se esta transformando. El valor
del vestido siempre ha sido visible en la estructura social, y en esta época comienza a ser
una cuestién tremendamente seria ya que se duplican las clases que aspiran a las mismas
recompensas: nobleza y burguesia. La burguesia en ascenso “usurpa”, gracias al poder del
dinero, la apariencia de otro grupo social.

Las mujeres, en este contexto, haran de puente entre el honor aristocréatico y la
respetabilidad burguesa. Las reformas estéticas por medio de las cuales se expresa esta
altima derivan, sin embargo, del repertorio nobiliario, e introducen en la vida burguesa la
dicotomia entre realidad y apariencia; con la correspondiente especializacion de los géneros:
los hombres, produciendo, se ocupan de la realidad, las mujeres, trabajando por la imagen
social de la respetabilidad —cuyas formas legitimas son las aristocraticas—, se ocupan de
la apariencia. Dos son, por su lado, los modelos de masculinidad en la época moderna: el
dandi, figura no del todo normativizada en la sociedad burguesa, y el burgués, protagonista
del desarrollo industrial, al que se le atribuye “la gran renuncia” al fasto de la apariencia a
favor de la sobriedad mas acorde con una vida cotidiana dedicada a la rutina del trabajo y
los negocios. Ambos modelos han constituido, mas o menos implicitamente, la referencia
de estilos de vestir y cédigos de comportamiento que han atravesado el siglo XX®.

Se puede concluir que lamodade clase constituia una serie de estandares diferenciados
gue fueron creados y adoptados por las clases hegemonicas y difundidos durante el siglo
XIX y las primeras décadas del XX a otros sectores sociales. Su funcién era identificar
la posicion social que se ocupaba o la posicion que se aspiraba alcanzar. Uno de sus
elementos diferenciadores mas caracteristicos fue, pues, el deseo mimético. Esta moda, en
definitiva, se expresaba por medio de unas normas verdaderamente estrictas que, como se
pude suponer, respondian a un trasfondo de terror respecto a la exclusion social.

En Europa las modas, en lo referente a la vestimenta, comenzaron a perfilarse a finales
de la Edad Media cuando los avances en el corte y la confeccion permitieron la elaboracion
de indumentarias que se ajustaban al cuerpo, con lo que se facilitaba la elaboracion
variaciones estilisticas constantes. Hasta el advenimiento de la Revolucion industrial el
fendmeno se limitaria a las capas sociales mas favorecidas, ya que la tela era cara y la
ropa debia hacerse a mano. Sin embargo, a finales del siglo XIX las prendas comenzaron a
manufacturarse de forma industrial y las telas se habian abaratado considerablemente. La
vestimenta pasaba a ser, de este modo, uno de los primeros bienes de consumo disponibles
para la mayor parte de los sectores sociales.

Asi pues, todas las manufacturas comenzarian a mecanizarse en el siglo XIX y en
este proceso, ademas de los archiconocidos adelantos que se produjeron en la produccion
de tejidos —con el algodén erigido como uno de los emblemas de la primera revolucion
industrial-, jug6 un destacadisimo papel la invencion de la maquina de coser en la segunda

6 D. Roche, Histoire des choses banales. Naissence de la consommation XVille-XIXe siécle, Paris,
Fayard, 1997; y L. B. Garcia Alvarez, “Moda y distincion...”. En todo caso, el término “dandi” no deja de ser
bastante ambiguo. El dandismo, en origen, impuso una elegancia distinguida y sobria en la indumentaria
del caballero, mientras la imagen popular del dandi es la de un personaje afectado. Efectivamente, entre
los postulados iniciales de esta tendencia resalta la intencion de desprenderse de todo lo que resultase
excesivo en el guardarropa masculino. G. Brumell, la quintaesencia del dandismo, afirmaba que “la verdadera
elegancia consiste en pasar inadvertido”, aunque para alcanzar tal singularidad debia tomarse su tiempo. Hay
historiadores que sostienen que la principal funcién de Brumell consistié en democratizar la moda masculina,
reemplazando a los aristocratas por caballeros. B. Crosgrave, Historia de la moda. Desde Egipto hasta
nuestros dias, Barcelona, Gustavo Gili, 2005, pp. 207 y 208.
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mitad de la centuria; lo que a la postre resultaria esencial en el desarrollo de la linea de
confeccion que se conoce popularmente como prét-a-porter’.

Desde finales del siglo XVIII, ademas, los tejidos se habian vuelto mas finos,
vaporosos Yy coloridos, debido al desarrollo del pujante sector textil y también a la mejora
de los sistemas de calefaccion. Hasta el siglo XIX la industria se mantendria basicamente
recluida en pequerios talleres y, a partir de este momento, se asistiria a un rapido proceso
de mecanizacion. Seria también durante el transcurso del 1800 cuando se asista al
proceso de desarrollo de las tiendas de ropa, destacando especialmente la aparicion de los
grandes almacenes, centros con una amplia variedad de articulos a precios relativamente
econdmicos. El primero de estos establecimientos se abrié en Paris en la década de 1850,
generando su inauguracién gran expectacion, y en su funcionamiento resultaria clave el
compensar el escaso margen de beneficios con una enorme facturacion. Bajo el mismo
techo se vendian prendas de confeccién y accesorios para mujer, varon y nifio. En un
principio los productos se exponian en vitrinas, pero rapidamente se colocarian a la vista 'y
alcance de los clientes con el objeto de fomentar el consumo. A todo ello se irian sumando
novedosas practicas comerciales como las rebajas y las ofertas. En todo caso, solo en las
grandes urbes representaban negocios rentables, siendo su expansion lenta desde finales
de aquella centuria y naciendo muchas casas ya en el siglo XX. La difusion de sucursales
por unidades poblacionales de menor entidad da cuenta de la elevacion del nivel de vida y
el crecimiento del consumo de masas. En este contexto, la publicidad invadiria las revistas
y los periddicos, y es evidente que el acto de gastar una buena parte de la renta familiar
en esas “deliciosas novedades” constituia un hecho que poseia no pocas connotaciones
sociales®.

Por esta época el sistema de la moda se encontraba altamente centralizado: Paris
marcaba la moda femeninay Londres la masculina. Con todo, hombres y mujeres mantienen
una relacion diferente con la vestimenta, asi como unas diferenciadas pautas de consumo.
Esta situacion que estribaba seguramente en el hecho de que la mujer no dispusiese de
muchos recursos alternativos a la hora de redefinir su identidad aunque, en algunos casos,
los disefiadores franceses respondieron con lentitud a los cambios que tuvieron lugar en
el estilo de vida de las mujeres de clase alta y media de occidente. Los estilos alternativos,
mas adecuados a los nuevos roles que estaban asumiendo las mujeres en el trabajo y
en algunas formas de ocio aparecieron gradualmente en Inglaterra y Estados Unidos.
Surgieron en aquellas latitudes nuevas formas de vestir en colegios y universidades —donde
las mujeres hacian deporte— y en centros turisticos —donde habia juegos o natacion con
frecuencia—, que representaron lugares en los que se pudo ensayar con la vestimenta. A
finales del siglo XIX, por mencionar un caso resefiable, el éxito del ciclismo impuso el uso
de una ropa distinta y adecuada para tal practica®.

7 M. Toussaint-Samat, Historia técnica y moral del vestido 3. Complementos y estrategias, Madrid, Alianza
Editorial, 1994, p. 104; L. B. Garcia Alvarez, “Moda y distincion...”. Otro ejemplo evidente sera el desarrollo y
difusién del telar de Jacquard (1804), cuyo uso estd documentado por primera vez en Espafia en Barcelona a
la altura de 1822; F. Sousa Congosto, Introduccion a la historia de la indumentaria en Espafia, Madrid, Itsmo,
2007, pp. 180y ss.

8 R. Sarti, Vida en familia. Casa, comida y vestido en la Edad Moderna, Barcelona, Critica, 2003, pp. 258-
159; D. Roche, La Culture des apparences. Una histoire du vétement, XVlle-XVllle siécle, Paris, Fayard,
1989; N. G. Pounds, La vida cotidiana. Historia de la cultura material, Barcelona, Critica, 1999, pp. 393 y 514;
B. Crosgrove, Historia de la moda..., p. 196.

9 Una sintesis sobre estos aspectos, por ejemplo, en L. B. Garcia Alvarez, “Moda y distincion...”;F. de Sousa
Congosto, Introduccion a la historia de la indumentaria en Espafia, Madrid, Istmo, 2007; y J. Laver, Breve
historia del vestido y la moda, Madrid, Catedra, 1988.
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En Espafia, al igual que en el resto de los paises occidentales, no se permaneceria
ajeno a estas novedades en el campo de la moda, ayudandose del mismo modo por todo
un novedoso universo de imagenes o por unas revistas especializadas en esta tematica.
De todos modos, la industria textil nacional arrancaria con cierto retraso respecto a otros
paises del entorno a consecuencia de la guerra de la Independencia y a la pérdida de los
mercados americanos. En cualquier caso, tanto la alta costura como el desarrollo de la
confeccion industrial desempefarian también en el campo social un papel crucial.

Como se ha anticipado, para el caballero espafiol, el gentleman inglés representaba el
modelo a seguir. Se debe tener en cuenta en este contexto que un contingente considerable
de miembros de las élites patrias se habian educado en Inglaterra, lo que como es logico
suponer dejaria su impronta en los mas variados ambitos de su personalidad. De hecho,
se conocen casos de acaudalados empresarios espafioles que encargaban sus camisas
en Londres, e incluso se las hacian planchar en la ciudad del Tamesis un par de veces al
afio (practica que, en todo caso, parece hallarse bastante extendida entre los elegantes
del continente, que en buen namero enviaban alli bienalmente sus camisas para que se
las lavaran, almidonaran y planchasen —también a los Paises Bajos—, puesto que sus
lavanderas no conseguian hacerlo igual).

Esta acendrada anglomania queda bien patente, por ejemplo, en un articulo publicado
por el diario gijonés EI Noroeste en 1905 bajo el titulo “Modas masculinas” en el que se
postulaba que los ingleses eran los maestros en el arte del buen vestir —un boton de mas
0 de menos en una levita 0 unos milimetros en un cuello podia suponer un problema
fundamental, se sostenia desde el rotativo— y de aquellas latitudes debian tomar ejemplo
guienes deseasen presentarse en sociedad correctamente ataviados*®.

Algunos contemporaneos afirmaban, en consecuencia, que el traje inglés era digno
de imitacion, sobre todo por sus ventajas innegables en cuanto a comodidad, discrecion,
practicidad y economia. Esta tendencia pudo en algin caso conducir a cierta sensacion
de uniformidad, especialmente con el desarrollo de la “confeccion de bazar” que, en el
caso de la moda masculina, desempefaria un papel mucho mas importante que el de la
femenina (el caso norteamericano seria paradigmatico en el campo de la produccion a gran
escala y la compra por catalogo), lo que se constataria de forma mas patente en el caso
del guardarropa de los varones occidentales de clase media; siendo menos frecuente entre
los dandis y los miembros de la aristocracia que continuarian siendo fieles a sus sastres y
cortadores de confianza.

El caso es que, desde el ultimo cuarto del siglo XVIII la indumentaria masculina inglesa
comenzo a transformarse al compas de los modernos de vida industriales y urbanos. Atono
con los nuevos roles de eficacia y velocidad que asumia la burguesia capitalista sobraba
el ornato, imponiéndose la practicidad a la vanidad. Las fuentes de inspiracion para el
nuevo vestidor viril pasarian a ser las prendas de origen militar, cinegético o campestre. Las
novedades en el atuendo se exportarian con premura al continente, donde lo britanico era
visto como el sumun de la modernidad y la libertad. EI mismo Rousseau reivindicaria, a la
sazon, el uso de trajes comodos, funcionales e higiénicos como uno de los caminos hacia
la conquista de la libertad.

10 C-N. Robhin, “La moda: la revolucién del vestido”, en C. Serrano y S. Salaln (eds.), Los felices afios
veinte, Madrid, Marcial Pons, 2006, pp. 159-160; A. Aguado y M. D. Ramos, La modernizaciéon de Espafia
(1917-1939). Cultura y vida cotidiana, Madrid, Sintesis, 2002, p. 113; F. de Sousa Congosto, Introduccion
a la historia..., pp. 180 y ss; J. C. de la Madrid, Cinematdgrafo y “varietés” en Asturias, 1896-1915, Oviedo,
Principado de Asturias, 1994, p. 375; y M. Toussaint-Samat, Historia técnica y moral..., p. 89; El Noroeste,
27de abril de 1905.
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Sea como fuere, a finales del siglo XIX la monotonia que parecia haberse instalado
en el atuendo del varén quedaria atras y el dandismo viviria una nueva edad dorada. Es asi
como se empieza a generalizar el uso de unos ropajes mas alegres y naturales que, a la
par, eran compatibles con lo practico y funcional.

3. LA MODA MASCULINA EN ASTURIAS

Durante este periodo, en definitiva, el vestuario se estaba diversificando y aumentando
en namero de prendas. Para el caso asturiano, por ejemplo, el novelista Armando Palacio
Valdés destacaba en su obra EI/ Maestrante, ambientada hacia mediados del siglo XIX,
coémo se habia pasado en Oviedo de la capuchona y las madrefas a los chanclos de goma
y los impermeables. La democratizacion del atuendo avanzaba de manera apreciable en
esta época y no seria aqui tampoco tan facil, como habia sucedido hasta aquel momento,
identificar la clase social de las personas a través de la indumentaria. Abundan en este
sentido ejemplos literarios en los que se maneja con frecuencia el cliché de que era casi
imposible distinguir a la clase trabajadora cuando iba vestida de domingo.

Seguramente serian factores influyentes como la lobreguez de la vivienda popular,
o el caracter simbdlicamente igualador que podia tener la adquisicion de un traje, lo que
hiciese que algunos autores sefialasen la atencion creciente que se estaba prestando al
vestuario por parte de los sectores subalternos, lo que permitia por otro lado jugar un buen
papel en la calle a quien lo portase. Aunque no pocas veces el castigado fisico de un obrero
acabase por delatar su procedencia social. Semejantes consideraciones se podran aplicar
también a unas ansiosas capas medias de la sociedad que intentaban emular a las clases
altas sin disponer de los recursos suficientes para ello, lo que no pocas veces se traslucia
en un contraste entre falso lujo exterior y unos fatigosos apuros econdémicos; lo que a
ojos de los mas agudos miembros de las élites sociales formaba la esencia misma de la
cursileria social*?.

En este sentido, el saber conducirse en sociedad, tal y como sugiere la proliferacion
de manuales de urbanidad que se publicaron y reeditaron por esta época, pasaba también
por adecuar la indumentaria a cada momento y circunstancia. Y es que, efectivamente,
hacia ya tiempo que la vestimenta masculina era objeto de atencion, tal y como aparecia
en un jocoso articulo del diario EI Noroeste a finales del siglo XIX en el que se concluia que
“el sexo contrario” (por el masculino) tenia sus debilidades por la indumentaria. De este

11 M. von Bohen, La moda. Historia del traje en Europa. Desde los origenes del cristianismo hasta nuestros
dias. Tomo VIII, siglos XIX y XX, 1879-1914, Barcelona, Salvat Editores, 1929, pp. 200 y ss.; P. Alvarez-
Quifiones Sanz, Dandis, principes de la elegancia, Salamanca, Junta de Castilla 'y Leon, 2013, pp. 103 y ss.
y116-118; L. B. Garcia Alvarez, Vida cotidiana y sociabilidad en la obra asturiana de Palacio Valdés, Laviana,
Asociacion de Amigos de Palacio Valdés, 2011.

12 J. Laver, Breve historia del vestido..., p. 179; Marqués de Lozoya, “Estudio preliminar”, en M. V. Boehn,
La moda. Historia del traje en Europa. Desde los origenes del cristianismo hasta nuestros dias. T. 8, siglos
XIX y XX, Barcelona, Salvat, 1939, pp. XV-XVI (el marqués recuerda en estas paginas cémo las publicaciones
cémicas de la época hacian mofa a costa de los sacrificios inenarrables de estos sectores sociales); J. Uria,
La Espafia liberal (1868-1917). Cultura y vida cotidiana, Madrid, Sintesis, 2008, pp. 266-267. En este sentido,
en otra novela de Palacio Valdés, Los Carmenes de Granada, se cita a un pretendido dandi que, pese a su
esmerado atuendo y la elevada inversion que realiza en cuestion de vestimenta, no era considerado mas que
como un “gafian alpujarrefio”, puesto que no sabia comportarse en sociedad. A este mismo nivel también se
pueden advertir los mecanismos que activan ciertas estrategias de control social; basta recordar al efecto
el escandalo que dofia Paula (cigarrera gijonesa que habia ascendido en la escala social via matrimonio)
causa en la poblacién cuando se presenta con un sombrero capota. A. Palacio Valdés, El Maestrante, Oviedo,
GEA, 1992; Los carmenes de Granada, Oviedo, GEA, 1995; E/ cuarto poder, Madrid, FAX, 1946. Todas las
referencias literarias de Palacio Valdés, salvo cita expresa, en L. B. Garcia Alvarez, “Moda y distincion...”.

160 |



Luis BENITO GARCiA ALVAREZ

modo, tomando como referencia lo contenido en una publicidad del Teatro Robledo de Gijén
de 1929 con objeto de anunciar el estreno del film Como un gentleman, uno podia saber
gue aquel que quisiera figurar en el mundo elegante debia demostrar que podia ostentar
tal calificativo de gentleman. Se recordaba, de este modo, la relevancia que una educacion
esmerada ejercia sobre la elegancia, ya que era la Unica via por la que se podia llegar a
ser un verdadero caballero. Abundando en los modelos cinematogréficos, el Gijon Cinema
llegaria a anunciar como “dia de la moda” el estreno de Vestido de etiqueta protagonizada
por el unanimemente considerado dandi de la pantalla Adolphe Menjou. Esta produccion
ya habia sido estrenada previamente en el Teatro Jovellanos bajo el titulo Traje de etiqueta
y en la publicidad inserta en el diario La Prensa se definia a Menjou como el perfecto
gentleman, “el mas elegante de los elegantes y el mas refinado de los refinados™:.

Retomando el asunto de los cambios operados en la indumentaria del periodo, Felipe
Portola (médico y escritor de ese género local y de excepcional valor que representan las
topografias médicas) en su monografia dedicada a Gijén de 1918 sefalaba de qué modo la
“veleidosa moda” imponia su capricho, considerando por otra parte que esta, junto al lujo,
representaban en bastantes casos serios enemigos de la salud. Sefalaba también cémo
era ya dificil ver al campesino de calzdn corto y montera picona, cubriendo los jovenes la
cabeza con boina o con “hongo cosmopolita” mientras vestian al “estilo ciudadano” estando
siempre atentos a las novedades. Cierto es que en algunos hilos de esta argumentacion
se puede traslucir un discurso bastante manido en ese momento acerca de la desaparicion
del mundo tradicional frente a la eclosién de uno industrial en el que aspectos como el
desenvolvimiento del movimiento obrero organizado se habian tornado realidades
preocupantes para los sectores hegemonicos.

Sea como fuere, esta mutacion en la vestimenta parece ser una tendencia firmemente
asentada desde hacia tiempo, lo que parece trasluciese en el hecho de que algunos
establecimientos de moda masculina se anunciasen con esléganes tan elocuentes al
respecto como “Elegancia 'y economia”; y lo cierto es que disponer de confecciones baratas
acabaria por caracterizar esa falsa tendencia uniformadora a la que se ha hecho alusion.
De hecho, habia incluso sastres de condicion modesta que mostraban su disposicién para
confeccionar trajes “a la inglesa”. Por ejemplo, la Gran Sastreria Gijon, situada en el popular
barrio de La Calzada, ofrecia trajes de esta hechura que vendia a precios que oscilaban
entre las veinte y las ciento cincuenta pesetas. Uno de estos negocios econdmicos ofertaba
incluso, a la altura de 1930, la realizacion de un traje de luto en tan solo veinticuatro horas.

Para el caso de una poblacion de menor entidad, pero inmersa en un acelerado proceso
de crecimiento industrial y urbano como Laviana —en la cuenca carbonifera del Nalon—, se
indicaba también en su topografia médica de la década de los veinte cdmo el traje tipico

13 El Noroeste, 22 de enero de 1899, 3 de agosto de1929 y 31de octubre de 1929; La Prensa, 3 de mayo de
1929. Otros estrenos aclamados en los que el actor asumia este rol serian Al servicio de las damas, Serenata,
Un caballero de Paris o Una farsa parisien, en El Noroeste, 3 de mayo de 1929, 13 de junio de 1929 y 20 de
abril de 1930; La Prensa, 20 de octubre de 1931 y 19 de noviembre de 1931. Al arquetipo de dandi elegante
que representaba Menjou contribuiria también de modo notable la aportacion del director E. Lubitsch y su
célebre “toque”, R. Gubern, Hisoria del cine, Barcelona, Anagrama, 2014, pp. 200 y 209. No deja de ser
significativo el que se tome a este actor como modelo de elegancia, ya que no disponia ni mucho menos de un
fisico aguerrido, pero, en cambio, habia recibido una esmerada educacion y desarrollado una exitosa carrera
militar; siendo ademas un hombre sumamente preocupado por las cuestiones relacionadas con el atuendo
y los buenos modales. Otro de los artistas que gozarian de prestigio a causa también de su distincion seria
John Barrymore (que en este caso si era apuesto), protagonista a la sazon de la célebre en su momento E/
arbitro de la elegancia, basada en la vida del afamado dandi inglés G. Brummel, en El Noroeste, 5 de enero
de 1923y La Prensa, 5 de enero de 1925. En otro orden de cosas, se puede observar también la penetracion
de modelos norteamericanos a consecuencia del desarrollo de Hollywood, la “fabrica de suefios”.
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ya no se usaba desde hacia algunos afios, cuando aun habia aldeanos que bajaban al
mercado de la capital municipal con aquel tradicional atuendo. Esta sustitucion en la forma
de vestir queda claramente confirmada cuando, para casos como el del pequefio concejo
ganadero de Sobrescobio, se apuntaba igualmente que no se conservaba ninguna pieza del
traje indigena, habiendo arrollado la “modernidad uniformadora” las peculiaridades locales,
manteniéndose solamente el uso generalizado de la siempre practica madrefia“.

La confeccién econdmica se habia extendido, pues, a las florecientes villas mineras
como Langreo, La Felguera o Mieres donde, por ejemplo, bazares como El Astorgano
acabaria abriendo en este caso una sucursal en la localidad de Caborana, en el vecino
concejo de Aller. En la Felguera, por su parte, funcionaba en aquellos afios la sastreria
“Tailor”, cuyo nombre no deja mucho lugar a la especulacion en cuanto a la predominancia
de los modelos de la galanura anglosajona en la bizarria patriat®.

Estos fendmenos tampoco iban a ser ajenos a poblaciones que, si bien no
experimentaban un desarrollo industrial o urbano tan espectacular como en los ejemplos
anteriores, si estaban conociendo las transformaciones propias de haberse convertido en
focos de atraccion turistica. En Luanco, por mencionar un ndcleo de modestas dimensiones,
se contaba en las primeras décadas del pasado siglo con los servicios de Ramon Fresno,
maestro sastre y cortador diplomado, segun se desprendia de un reportaje de 1922, por
diversas academias de Paris y Buenos Aires. Este destacado profesional disponia en su
local de una amplia gama de productos para el ornato y aseo del caballero, tales como
corbatas, tirantes o maquinas de afeitar'®.

Algo mas se detenia en estas consideraciones el responsable de la inédita topografia
médica de Siero, quien, tras dar cuenta de que el vestido en aquel municipio no dejaba de
ser el “corriente y universalmente conocido” en el resto de la Peninsula, puntualizaba que
la clase trabajadora solia vestir de Madn o azul mecénico y pana para los trajes de faena
y diario y el pafio para los festivos y solemnidades; haciendo notar que los colores mas
usuales eran el azul marino, el gris y el marrén. Por otra parte, constataba que los pedaneos
del concejo se cubrian habitualmente con la boina vasca y el sombrero de fieltro, calzando
por lo general zapatos de fabricacion local de muy buena factura y resistentes al agua. La
prenda corriente de abrigo, por su parte, la constituia la zamarra®’.

Con todo, las limitaciones obvias que presentaba el vestuario entre las capas humildes
se trocaba en una mayor libertad y una capacidad para generar un lenguaje representativo
especifico entre las clases altas y, en menor grado, entre las medias. En Espafa las
corrientes generales de la moda no se apartarian del contexto internacional en este terreno.

14 F. Portola, Topografia médica de Gijon, Madrid, Academia Nacional de Medicina, 1918, pp. 318-319; E/
Noroeste, 14-4-1900, 11-2-1912, 17-6-1906 y 4-5-1930. Hubo un negocio, incluso, que llego a saldar trajes de
confeccidn catalana a cinco y seis pesetas, El Noroeste, 16-4-1907. J. M. Jove Canella, Topografia médica
de Laviana, Madrid, Academia Nacional de Medicina, 1927, p. 94; J. M. Jove Canellay L. Alonso, Topografia
médica de Sobrescobio, Madrid, Academia Nacional de Medicina, 1932, pp. 47-48. En un plano mas general,
en su estudio sobre los espafioles instalados en Paris durante la primera mitad del siglo XIX describe como
estos se resistian al abandono de la capa hispanica a favor del paletot burgués, aunque en los salones
se guardaban mucho de observar tal practica y acudian ajustandose rigurosamente a los canones de la
Ultima moda. Tal y como hacia el asturiano conde de Toreno. J. R., Aymes, Espafioles en Paris en la época
romantica, 1808-1848, Madrid, Alianza, 2008, pp. 236-237. Madrefa: calzado de madera que se apoya en el
suelo por medio de tres tacos.

15 El Noroeste, 23-7-1923; La Prensa, 24-6-1923, 25-6-1925 y 28-12-1930.
16 La Prensa, 5-2-1922.

17 Archivo de la Real Academia Nacional de Medicina (en adelante, ARANM), Topografia médica del concejo
de Siero, 1929-1930, pp. 116-117. Inédita.
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En el dltimo cuarto del siglo XIX se comienzan a experimentar cambios significativos en el
atuendo de la mujer, tendiéndose hacia prendas mas simples y practicas. En ello influyen,
como se ha anticipado, factores como el estimulo feminista, la practica de deportes que
requieren funcionalidad y, desde luego, la influencia de los grandes almacenes que, en sus
estrategias de marketing, imponen disefios mas austeros y sencillos compatibles con la
industrializacion y produccion en serie de vestidos. Todo ello sin perder de vista la conquista
de nuevos espacios para las mujeres y de libertad de los cuerpos.

El atuendo masculino, entretanto, va a asumir una linea mucho mas diafanay temprana
de funcionalidad y, aunque no se definiria con tanta precisién como la femenina (sobre todo
al principio de la época contemporanea), se acabaria por convertir no tardando mucho en
un sistema cargado de significados. La chaqueta es una prenda que se va imponiendo
gradualmente desde 1870 frente a la rigidez de la levita. Al tiempo que esto sucede, se
constata simultdneamente el retroceso de los cuellos de pajarita y de los sombreros rigidos
frente a la cada vez mayor aceptacion que obtienen los cuellos flexibles y los sombreros de
fieltro blandos.

El terno chaqueta-pantalon-chaleco, no obstante, tardaria en imponerse como traje
formal de vestir; sera finalmente en el periodo de entreguerras cuando el varén se despoje
definitivamente del traje antiguo que oprimia y ocultaba mucho mas. Aunque desde el
ultimo cuarto del siglo XIX se haga ya bien visible el traje confeccionado en tres piezas en
el mismo color y tejido. Comenzaran a difundirse a lo largo de estas décadas prendas como
el smoking, mas habil que la levita o el frac (cuyo uso corriente se mantendria de todos
modos mas tiempo que el de la primera) a la hora de afrontar maratonianas sesiones de
intensa vida festiva, aungque en un principio su uso no se consideraba adecuado para actos
publicos o lugares en los que estuviesen presentes mujeres. La aficion britanica al sport,
por otra parte, forzara cada vez mas el uso de prendas practicas o sombreros flexibles o de
paja para el verano, algo que se hallaba plenamente aceptado a finales del siglo XIX. En
resumen, en lo referente a la vestimenta masculina para el caso espafiol, durante el reinado
de Alfonso XllI terminaron por adoptarse chaquetas y fracs, y en época de Alfonso XlII —
conocido por sus aficiones deportivas— se comenzaria ademas a dar carta de naturaleza ala
americana como prenda de mafiana; mientras que el smoking y el frac se combinaban para
las recepciones y los actos sociales de cierto empaque. Practicas que no dejaban de ser
similares a las que se estaban observando en el resto del continente en aquel momento®®.

De todas estas realidades han dejado constancia destacados narradores como Clarin
o Palacio Valdés. El primero, por ejemplo, hace referencia con su habitual causticidad en
Su narracion corta Snob a un joven britanico al que describe en los siguientes términos:
“Bryant era guapo, robusto, riquisimo, instruido, elegante, gran viajero, hombre de mundo y
de sport, tenia sprit (espiritu), en fin, todos los dones del catecismo de los barbarismos de
la distincién y de la crema”.

El famosisimo en su época narrador lavianés, por su parte, da cuenta en su novela
El cuarto poder de realidades britanicas que no tardarian en imponerse en la region: “Los
jovenes mas ricos no se desdefian de vestir la blusa del marinero o la camiseta. Al contrario,
es de lo mas fashionable como ellos dicen”. Y es que, no supone ninguna novedad

18 A. Prost, “Fronteras y espacios de lo privado”, en PH. Ariés y G. Duby, Historia de la vida privada, 5. De
la Primera Guerra Mundial hasta nuestros dias, Madrid, Taurus, 2002, p. 845; J. Uria, La Espafa liberal..., pp.
267y ss; L. B. Garcia Alvarez, Vida cotidiana y sociabilidad..., p. 41; E. Albizua Huarte, “El traje en Espafia”, en
J. Laver, Breve historia del vestido..., p. 344. Los componentes del Club de Los Salvajes que Palacio Valdés
presenta en La Espuma visten indefectiblemente frac en las noches de invierno y smoking en las de verano.
A. Palacio Valdés, La espuma, Madrid, Castalia, 1990.
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recalcarlo, no sélo en las grandes ciudades, sino también en las zonas de bafios y veraneo
muchas personas seguian obedientemente los dictados de la moda. Se pretendia emular,
en cada lugar segun la medida de sus posibilidades, el nivel que se habia alcanzado en
San Sebastian, transmutada en la corte de verano de la familia real. De este modo, las
playas nortefias se comenzarian a poblar de hoteles de estilo cosmopolita y dotarse de
unos servicios de ocio cada vez mas cuantiosos®.

En lo que se refiere a cuestiones como la observancia de los variables dictados de la
moda no dejan de ser reveladores los testimonios ofrecidos nuevamente por Palacio Valdés
en El cuarto poder: “Cuando se llevaban los pantalones anchos los de Pablito parecian
sayas; si estrechos era una cigiiefia. Venia la moda de los cuellos altos, nuestro Pablito iba
por la calle a medio ahorcar con la lengua fuera. Estilabanse bajos, pues ensefiaba hasta
el esternon”.

Si bien, como se ha indicado, la moda internacional se difundia desde Paris y Londres
a las principales urbes del mundo occidental, en los medios provincianos las novedades
también se recibian desde Madrid. Las acertadas referencias contenidas una vez mas en
El cuarto poder sefialan con claridad de qué modo la capital del pais actuaba como una
especie de meca del estilo para los personajes que acuden desde Asturias y no salen de
los comercios de seda, de las joyerias o de las casas de moda. Uno de los personajes llega
a sugerir a su marido que comience a encargarse los sombreros a Madrid puesto que los
gue llegaban a la region eran todos rancios y ridiculos. En Marta y Maria, otra novela del
mismo autor pero ambientada en este caso en Avilés, sera un joven quien se presente en
una reunion social llevando el pelo sobre la frente al estilo de los “elegantes de Madrid”.
De hecho, ya desde finales del siglo XIX algunas sastrerias publicitaban la disponibilidad
de cortadores madrilefios y otras, simplemente, denominarian su negocio como “Sastreria
Madrilefia”. Retomando el plano de las representaciones literarias, Clarin también ofrecera
pistas en su narrativa acerca de la atraccién que la capital del pais ejercia sobre los refinados
caballeros de provincia. En su relato El hombre de los estrenos, de este modo, uno de los
personajes habia decidido trasladarse a Madrid debido a que Cuenca se le caia encima?.

No cabe duda de que Madrid se acabaria por configurar como una capital cosmopolita,
erigiéndose sus elegantes como un modelo a imitar por aquellos que pretendian significarse
en el escenario social. No seria otro el caso de los aristécratas que tan detalladamente
aparecen descritos, una vez mas, en El cuarto poder:

No gastaba barba, sino largo bigote con las puntas engomadas. Vestia con elegancia
gue no se ve jamas en provincias, esto es, con la originalidad caprichosa de los que no siguen
las modas, sino que las imponen. Sombrero blanco, de alas estrechisimas; americana que
parecia hecha con tela de jergdn, camisa amarilla; guantes de color lila 'y, en vez de corbata,
un pafiuelo blanco en forma de chalina, con una gruesa perla clavada?..

19 L. Alas, “Snob”, en Cuentos morales, Madrid, La Espafia Editorial, 1896; A. Palacio Valdés, E/ cuarto
poder...; Marqués de Lozoya, “Estudio preliminar...”, pp. XIX-XX.

20 A. PALACIO VALDES, El cuarto poder...; EI Noroeste, 20-7-1900. L. Alas, EI hombre de los estrenos.
Obras completas lll. Narrativa breve, Oviedo, Nobel, 2003, p. 188.

21 Uno de los personajes de esta novela aparece incluso caracterizado por su total entrega a los dictados de
la moda: “El duque, por su parte, afectando indiferencia absoluta por todas las cosas terrenales y celestiales,
se preocupaba muchisimo de los jaquettes, levitas, camisolas, corbatas y, en general por todo lo referente
a la indumentaria. La variedad de prendas con las que se presentaba, y lo original y aln estrambético de
alguna de ellas, llamaba poderosamente la atencién del pueblo”. Se debe resefiar, de cualquier modo, que no
todos los miembros de la nobleza mostraban una postura tan cercana a los presupuestos del dandismo y, por
caso, se puede mencionar el personaje de El Maestrante, quien continda vistiéndose al modo antiguo con el
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Sera a partir sobre todo de finales de los afios veinte y principio de los treinta, cuando
se comiencen a percibir unas pautas en la que la influencia del cine cobraria un destacado
protagonismo. Asi pues, se empezarian a difundir con rapidez los modos de vida propios del
american way of life que se estaba desarrollado por aquellas latitudes en esos afios; lo que,
en ciertos sectores sociales, redundaria en un trasvase hacia la influencia norteamericana
como referente de la sofisticacién masculina. Buena muestra de ello seria el que, por ejemplo,
empiecen a funcionar en este tiempo sastrerias como la llamada American Gentleman. El
cine no dejaria a su vez de actuar como una fabulosa correa de transmision a la hora de
difundir el uso de prendas informales como el jersey, y presentaria ademas situaciones
en las que los caballeros comenzarian a aparecer en poses mas relajadas, en mangas
de camisa en determinadas situaciones e incluso prescindiendo del chaleco, sobre todo a
partir de los afios treinta®.

En los medios provincianos, en definitiva, se iria mostrando como una realidad cada
vez mas palpable el aumento del deseo mimético. Incluso mas alld de las capitales y
las principales ciudades de la region se podra observar este fenébmeno, como se puede
constatar a través de personajes literarios como el que describe Clarin con “traje flamante,
pechera reluciente y bigote engomado”, o el de El sefiorito Octavio, la primera novela de
Palacio Valdés, quien reside en una villa de tamafio medio:

Viste con pulcritud, y si bien un poco retrasado respecto a Madrid, esta adelantado, y
mucho, respecto a la que ordinariamente rige en las provincias, sobre todo en los pueblos
secundarios. Su traje se compone de un chaquet de tela azul, chaleco blanco, pantaldon
también azul y botas de charol?.

Ciertamente, esta figura de “seforito de aldea”, deseoso de equipararse al dandi
urbano, parece ser un estereotipo bien presente a lo largo y ancho de la geografia regional.
El personaje que aparece descrito en Santa Rogelia, en efecto, responde con bastante
precision a los parametros expuestos hasta el momento:

En la aldea pasaria seguramente por un dechado de gentileza; en la ciudad se le
encontraria un poco rustico. Vestia con afectada elegancia, un poco atrasado en la moda;
pantalén blanco cefiido, botas charoladas de montar con grandes espuelas doradas, chalina
de seda sujeta por anillo de oro, amplia cadena de reloj, muchos dijes pendientes, guantes
finos de cabritilla y en la mano un diminuto latigo?.

objetivo de destacar su orgullo aristocratico y sobreafiadir asi un plus de distincién. Aunque en lado opuesto,
pese a observar la misma practica, se encuentran las sefioritas de Meré, quienes, como sugiere el escritor
en esta misma novela, se ven obligadas a cubrirse con prendas afiosas a consecuencia de sus dificultades
pecuniarias.

22 El Noroeste, 3-5-1929, 12-6-1931 y 19-11-1931; La Prensa, 29-7-1930. En cualquier caso Londres
continuaria ejerciendo su influjo en todo lo referente al universo de la elegancia varonil y la prensa regional
continuaba publicando noticias como la de que el aristocrata britanico Lord Derby acudiese a un hotel de la
capital para una representacion en privado de las modas masculina del afio. Modelos que, por otra parte,
serian posteriormente exhibidos en la Feria de las Industrias Britanica. El Noroeste, 2-2-1936. F. de Sousa
Congosto, Introduccioén al estudio..., pp. 208-211.

23 L.Alas, El hombre..., p. 185; A. Palacio Valdés, El sefiorito Octavio, Madrid, Libreria General de Victoriano
Suérez, 1920.

24 El Noroeste, 20-2-1920; A. Palacio Valdés, Santa Rogelia, Madrid, Libreria General de Victoriano Suarez,
1920. En todo caso, al final del periodo considerado términos como “dandi” parecen haberse depreciado de
forma considerable, algo que puede poner de manifiesto anuncios como el que proclamaba la infalibilidad del
matamoscas “Jim Dandy”, E/ Noroeste, 11-5-1935.
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4. LOS PROVEEDORES

Para que estos comportamientos que se estan describiendo pudieran llevarse a efecto
se necesitaba, como es obvio suponer, del concurso de artesanos y comerciantes que
facilitasen los medios materiales que permitieran a cualquier caballero presentarse como
tal en el escenario social. Destaca en este sentido el papel desempefiado por los sastres,
profesional muy estimado que se ocupaba no solo de vestir, sino de procurar que la prenda
“diese calor al cuerpo y ocultase sus miserias”. Habia hasta quien sostenia que su principal
funcién, dado que el gusto no iba aparejado con la moda, era sacar partido de esta y
tornarla en distincion®.

Si se procede a evaluar sumariamente el volumen del sector, se puede observar
gue en el Oviedo de principios del pasado siglo existian ciento ocho negocios dedicados
al textil y veintiuno al calzado, de los que se emplazaban en la calle Uria nueve y dos
respectivamente, a la altura de 1923 el nUmero de negocios de este tipo sumaba ciento
dos y treinta y uno. Aunque la cifra no habia variado de forma sensible si que se habia
densificado de forma ostensible el niumero de establecimientos que se localizaba en la
principal arteria de la capital provincial, que ascendia a treinta y trés?®.

En un &mbito mas general, la guia monumental de Asturias de Alvarez y Gamez, aln
sin ser exhaustiva, ofrece una valiosa informacién que permite hacerse una idea bastante
aproximada del niumero de profesionales que se podian encontrar a lo largo y ancho
de la geografia regional en la década de los afios veinte del pasado siglo. Atendiendo a
los principales nudcleos de poblacion, la ciudad de Oviedo disponia de veintitrés sastres
(habia otros tres en la localidad de Trubia), cinco establecimientos de ropas hechas (otras
seis en el resto del concejo) y nueve camiserias finas. Funcionaban, de otro lado, dos
establecimientos especializados en abrigos, una fabrica y cuatro tiendas de sombreros, dos
de guantes y paraguas, un saldn de limpiabotas y doce relojerias.

Por su parte, en Gijon se contaban treinta sastrerias, doce establecimientos de ropas
hechas, tres sombrererias y una fabrica de sombreros, dieciséis zapaterias y dos fabricas
de calzado, cinco camiserias, dos limpiabotas y dos bazares de sombreros y bastones.
Los datos arrojados para el caso de Avilés hablan de siete sastres, cinco sombrererias y
cuatro camiserias. Concejos mineros como Mieres y Langreo disponian de dieciséis y cinco
sastrerias respectivamente; y algunos municipios costeros de considerable poblacion como
Valdés o Llanes de cuatro y seis (en el primero de ellos ademas habia once zapaterias y en
el segundo seis zapaterias, ocho establecimientos de ropas hechas y dos sombrererias).
Téngase en cuenta que, al margen de no tratarse de un listado completo, en la guia no se
recoge la existencia en los ambientes rurales de campesinos que, durante los meses de
invierno, afladian a sus labores agrarias el oficio de sastre?’.

25 Sobre la estima en la que se tenia a los buenos sastres puede servir para ilustrar el caso el de Adalberto
Ranz Beltran, sastre de camara de Alfonso XlI y Alfonso XlII que, amén de la presidencia de la sociedad de
sastres La Confianza de Madrid, llegaria a ser diputado provincial. M. Rodriguez Cosola, “Elogio del arte
sartorial”, en P. Roca Pifiol (dir.), La estética del vestir clasico, Tarrasa, Yuste Impresor, 1942, pp. 287 y ss.

26 S.Tomé, Oviedo. La formacion de la ciudad burguesa, Oviedo, Colegio Oficial de Arquitectos de Asturias,
1988, pp. 166-167.

27 E. Alvarez Suarez, y E. M. GaAmez, Asturias. Guia monumental, histérica, artistica, industrial, comercial
y de profesiones, Madrid, 1923. Sobre los campesinos que trabajaban estacionalmente como sastres se
encuentran datos en L. B. Garcia Alvarez, Del control sefiorial al paternalismo franquista. Las parroquias de
Barredos y Tirafia, investigacion correspondiente al programa “Conoce y Vive tu Patrimonio” del Ayuntamiento
de Laviana, que se puede consultar en la web municipal. Esta realidad del pequefio sastre campesino o
“remenddn” se puede valorar también si se tiene en cuenta que, para el caso de Gijon, el catastro de Ensenada
recogia la existencia de sesenta y tres sastres. La poblacién del concejo era en aquella época de unos
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A la vista de la documentacion que se ha podido manejar y atendiendo especialmente
a fuentes de informacion como los anuncios insertos en la prensa del periodo, se podria
destacar la figura del sastre M. Méndez, cuyo negocio responde de modo elocuente a todos
los parametros sobre lo que se puede entender como distincion social que se han venido
exponiendo hasta el momento. En primer lugar por la variedad y calidad de los productos con
gue comerciaba, en segundo lugar por hallarse escrupulosamente al dia de las corrientes
internacionales en lo que a elegancia masculina se refiere —con especial atencion a las
tendencias britanicas—y, por ultimo, porgue dentro de su oferta claramente orientada a los
sectores mas favorecidos se trasluce la amplia gama de distracciones y actividades de ocio
a las que se podian dedicar estos estratos sociales en la Asturias del primer tercio del siglo
XX. Con ello, ademas, se ponen de manifiesto también los matices que, para el caso que
nos ocupa, podia marcar la tan ansiada diferenciacion social.

Casi a modo de declaracion de principios, Méndez, cuya publicidad se ha podido
rastrear en numerosos medios provinciales desde los primeros afos de la anterior centuria,
se anuncia invariablemente como “Fashionable Tailor’. Ofrecia en estos reclamos las
ultimas novedades en géneros ingleses para trajes y pardesus (sobretodo recto). Una de las
caracteristicas mas permanentes de su empresa seria el avisar de la recepcidn de selectos
surtidos de géneros exclusivamente ingleses cada temporada. Este sastre prestaba sus
servicios en un piso principal de la calle Corrida, la arteria comercial mas importante de
la ciudad, donde ademas de tener instalada su tienda poseia el taller en el que recibia a
sus clientes para la toma de medidas y la realizacion de las prendas. No supone ninguna
novedad el que el comercio de lujo, que a lo largo de este periodo va a experimentar una
considerable proliferacion, se procurase un emplazamiento privilegiado en el casco urbano;
buscando las zonas mas céntricas donde, como seria l6gico suponer, residian o tenian sus
ocios y ocupaciones cotidianas los vecinos con mayor poder adquisitivo.

Entre las surtidas mercancias de las que disponia brindaba gabanes impermeables
(tan adecuados para la climatologia asturiana como para la britanica, rezaban sus anuncios),
selectos gabanes-pullman, que tenia en exclusiva; chalecos de franela y seda finisima,
pantalones o salgas. A la altura de 1909 empezaba a ofrecer la capa de sport Mechnikoff,
manufacturada a base de tela engomada y pafio impermeabilizado de la que se afirmaba
gue era muy indicada para la lluvia y el frio, manteniendo la temperatura natural del cuerpo
y excluia el sudor (por si ello fuese poco constituia un magnifico preservativo contra los
catarros, estando recomendado su uso por la Academia de Medicina de Filadelfia), ademas
de ser resistente al roce de los arbustos. Queda claro que la conquista de los placeres
campestres por parte de la burguesia urbana regional necesitaba la concurrencia de una
prenda de estas caracteristicas.

Asi pues, paradigma del ocio aristocratico, la caza constituia toda unaforma de entender
el tiempo libre. Para los sectores hegemonicos la caceria era una ocasion de esparcimiento
y fiesta, de relacion y encuentro informal y negocio; para las clases populares, en cambio,
era un medio de paliar los sinsabores de la subsistencia que podia incurrir en la ilegalidad.
De este modo, la caceria era un acto social en el que se estrechaban los lazos de las élites,
una fiesta que servia de plataforma a las ambiciones politicas, sociales y econémicas de
guienes se veian implicados en la actividad. Por otra parte, habia llegado a desarrollar una
cultura material especifica que trascendia lo que pudiese tener de practica deportiva, y en
este aspecto disponer de ropa adecuada para acometer las artes venatorias —mas teniendo

diez mil habitantes, la mitad de ellos aproximadamente residentes en la ciudad y, en el periodo que se esta
considerando en este articulo la poblacion del municipio ya sobrepasaba los cincuenta mil pobladores. R. M.
Alvargonzalez, Gijon. Industrializacion y crecimiento urbano, Oviedo, Ayalga, 1977, p. 78.
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en cuenta que las primeras sociedades de cazadores de la region tuvieron una implantacion
urbana— gozaba de no poca relevancia.

Labores como las que desempefiaba de Méndez, pues, proporcionan claves acerca
de lo erréneo de presuponer un armario masculino monoétono vy falto de pluralidad. Aunque
no tan variado como el vestidor femenino, por motivos como los que se han descrito paginas
atrds —y aunque para acometer los quehaceres cotidianos si se pudiera observar cierta
uniformidad, excepcion hecha de la figura del ocioso dandi— las estrategias de distincion
social se ponian en juego habitualmente a la hora de acometer actividades ludicas. En
buena medida, este distanciamiento podia responder al propio tipo de actividad, vedado
en muchas ocasiones al comun del pueblo, pero otras veces a la laminacion clasista podia
contribuir de modo decidido disponer del atuendo adecuado. En el establecimiento de
Méndez, a la sazon, se podian adquirir trajes para la caza y para el automovil de las casas
Strom de Paris y Burberrys de Londres (era el Unico importador de Gijon), pantalones de
seda para la playa, pantalones de montar (en este caso disponia también de amazonas
para las damas) y togas. Ademas podia proporcionar impermeables de seda finisima para
balandristas.

Como no podia ser de otro modo, una de las especialidades de su establecimiento
eran los trajes de etiqueta, y toda esta panoplia de acendrada clase y distincién se venia
a completar con posibilidad de adquirir cuellos y pufios de elegantisimas formas; amén
de corbatas inglesas (siendo el Unico distribuidor de la casa inglesa Dor), de tirantes,
calcetines, bastones, paraguas y, cOmo no, finisimos perfumes. Méndez de otro lado
suministraba satisfaccién a otro tipo de necesidades, por un lado facilitaba las camisetas
higiénicas del doctor Beager, por otro proveia soluciones a la coqueteria del varon moderno
comercializando las fajas Néa. Todo contribuia a facilitar una imagen de hombre moderno
vinculado a unos nuevos modelos de masculinidad en la que aspectos como una figura
atlética seria positivamente valorada®.

Oviedo era la otra gran urbe provincial y, aunque pesara sobre ella cierta fama de
ciudad levitica, en el cambio de siglo constituia un referente cultural de primerisimo nivel. El
factor fundamental de que se le otorgara esta categoria radicaba en la existencia del llamado
“Grupo de Oviedo”, conformado por figuras de la talla de Posada, Buylla, Altamira o Clarin 'y
sin el que el panorama intelectual espafiol del momento no hubiese sido el mismo. El influjo
de tan sobresaliente actividad por parte de sus integrantes, en el plano académico y en el
extraacadémico, no dejaria de tener su correlato en los mas variados ambitos de la vida
local, incluyendo la observancia de una selecta urbanidad en la que el decoro indumentario
no dejaria de tener su importancia. De hecho, la posibilidad de frecuentar estos circulos no
dejaria seguramente de pesar en la decisién del cosmopolita marqués de Valero de Urria
de fijar su residencia en Oviedo. De este modo, Rafael de Zamora y Pérez de Urria, que tal
era su nombre, educado en la Sorbona, escritor de obra corta pero alabada y consumado
melémano, deslumbré la capital provinciana con su elegancia y saber estar en los salones,

28 El Popular, 20-6-1908; El Pueblo Astur, 4-5-1913, 15-10-1913, 9-11-1913, 2-1-1914, 7-5-1914, 20-6-1914,
7-9-1914; El Noroeste, 12-5-1914, 30-4-1917; El Principado, 23-9-1910, 19-11-1910, 5-11-1911, 7-11-1911.
S. Tomé, Oviedo..., p. 176. Para conducir los primeros automéviles era recomendable proveerse de enormes
abrigos guardapolvos, de pafio grueso o de piel, viseras y gafas de cristal ahumado con ojeras de tejido
boatinado. Con las mejoras en la pavimentacién y en el confort de los vehiculos haria que, andando el pasado
siglo, de esta indumentaria quedasen solamente los guantes. Y. Deslandres, El traje imagen del hombre,
Barcelona, Tusquets, 1985, p. 224. Balandro: embarcacién de recreo. Sobre la caza en Asturias, L. B. Garcia
Alvarez, Vida cotidiana y sociabilidad..., pp. 105-107 (investigacion realizada para el Centro de Interpretacion
Armando Palacio Valdés, 2005-2007) e Historia de la caza en Asturias, publicada por el suplemento Campo y
Mar de La Nueva Espafia semanalmente entre el 7 de junio y el 9 de agosto de 2012.
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tertulias y cafés pedaneos®.

Por detenerse en un caso ovetense destacado, en un piso principal de la calle Fruela
(frente a la Diputacion provincial) ofrecia sus servicios el sastre Angel Soria, de quien, por
un extenso reportaje inserto en la famosa guia comercial de los afios veinte a la que se ha
hecho referencia, se puede conocer tanto el funcionamiento de su actividad como algunas
claves sobre la dimension que adquiria la vestimenta en el escenario social. En primer
lugar, la publicidad de Soria da cuenta de la consideracion que se debiese tener del sastre
como artista (frente al vulgar artesano o al desaprensivo industrial), siendo este quien hace
del hombre una persona distinguida. Era necesario, por ello, que quien desemperfiase este
noble oficio fuese un hombre culto, de amplios conocimientos y de gusto exquisito. Esta
consideracion, como es evidente, perseguia marcar de forma significada la diferencia entre
el sastre “remendon”, la confeccidn industrial y el profesional que orientaba sus servicios a
la satisfaccion de las élites sociales. Soria, en esta Ultima tesitura, era presentado como un
profesional valorado no sélo a nivel local, sino también provincial y extrarregional, ya que
contaba incluso con una selecta clientela madrilefia®.

Otros establecimientos notables del momento serian, por mencionar algunos casos
destacados en uno u otro sentido, la sastreria La Elegancia, situada en un piso principal de
la calle de los Moros —otro de los principales ejes comerciales de Gijon junto a la calle San
Bernardo en la que también se localizaba un buen niamero de profesionales dedicados a
este oficio— y que ofrecia como una de sus especialidades la elaboracién de ropa de playa.
Muestra de cierta modernidad en las técnicas publicitarias, por su lado, se tendria en la
sastreria BBB, que ofrecia su “Ultima creacion a la moda” y presentaba como director a Julio
S. Forcada, contando con sedes en las céntricas calles Jovellanos e Instituto. Poco que afiadir
sobre su inspiracion a la casa La Ciudad de Londres, que vendia a su vez telas inglesas
y del pais por metros y cuya seccion de sastreria se hallaba a cargo de un competente
maestro barcelonés. Habia incluso negocios que exhortaban directamente a los elegantes
de la ciudad, se autoproclamaban arbitros de la elegancia y la moda u otorgaban ese rango
a los clientes que frecuentasen sus locales. Andando el tiempo, algunos establecimientos
empezarian a ofertar novedades relevantes tendentes a renovar el vestidor de los hombres
y convertirse en tendencia a la hora de vestir informal, tales como cueros o plumas, que se
recibian generalmente de Londres y Barcelona3!.

Al final del periodo, y pese a la dimanacion desde otros glamurosos focos en cuanto
a los modelos a imitar por parte de las cada vez mas poderosas industrias culturales, el
influjo londinense en lo que se refiere a prestancia varonil seguiria siendo palpable. Muestra
evidente de ello serian reclamos publicados en prensa como el que sigue y que merece
la pena reproducir en su integridad: “My Tailor is Tuero. Becoures (sic) he is the best. 40
Corrida Street”. El texto, que seguramente resultaria poco legible para la mayor parte de
los potenciales clientes de este sastre, no deja de ser sumamente elocuente en cuanto a
sus objetivos publicitarios®.

29 J. Uria (coord.), Institucionismo y reforma social en Espafia, Madrid, Talasa, 2000; “El Oviedo de Clarin. La
ciudad clerical y anticlarical”, en Leopoldo Alas. Un clasico contemporaneo (1901-2001), Oviedo, Universidad
de Oviedo, 2002, pp. 67-102; M. A. Iglesias, “El marqués de Valero de Urria: un dandy en el Oviedo de fin de
siglo”, La Nueva Espafia, 24-9-2006.

30 E. Alvarez Suarez y E. M. Gamez, Asturias..., pp. 168-169.

31 El Noroeste, 24-11-1905, 6-11-1913 y 20-6-1930; La Prensa, 29-1-1922, 1-12-1922, 16-4-1924, 18-10-
1931, 28-10-1931 y 9-11-1932.

32 La Prensa, 28-12-1930.
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Por ultimo, para aquellos presupuestos mas sumarios se podia recurrir a los
servicios de un tipo de negocio que se comenzaba a extender por los principales nucleos
regionales: los grandes almacenes. A principio del siglo pasado funcionaban en la calle San
Bernardo de Gijén los Almacenes El Aguila que ofertaba una gran variedad de prendas
confeccionadas y géneros para sefiora y caballero. Disponia la franquicia de sucursales en
Madrid, Barcelona, Alicante, Almeria, Bilbao, Cadiz, Cartagena, Granada, Malaga, Palma
de Mallorca, Santander, Sevilla, Valencia, Valladolid y Zaragoza®3.

5. CONCLUSIONES

Frente a la persistencia de ciertos clichés acerca de que la monotonia fue la
caracteristica esencial de la moda masculina del periodo, lo cierto es que existia un amplio
abanico de variantes a la hora de perseguir un cada vez mas ansiado, por una serie de
sectores sociales que se habian ido engrosando a la par que aumentaba su nivel adquisitivo
—a la vez que se disponia de una cada vez mayor oferta de productos para todo tipo de
economias—, reconocimiento en el campo del buen tono.

Con no menos seguridad se puede aseverar que, cuanto mas aparente se tornaba
la uniformidad, mas atencion se prestaba a los matices. La elegancia, en buena parte,
consistia en vestir convenientemente en cada ocasion, demostrando de este modo manejar
los resortes de la buena educacion y del adecuado desenvolvimiento en sociedad. Si durante
muchos siglos el hombre tuvo pocas oportunidades de expresarse por el traje mas alla de
alguna ocupacion concreta, a lo largo de la modernidad este se convertiria en un poderoso
medio de expresion en el que se manejaba un lenguaje muy especifico. Se dispone a
través del analisis de esta dimension, por otra parte, de un medio adecuado para observar
diversas transformaciones sociales.

LaAsturias de la Restauracion, sumergida en un proceso de acelerada industrializacion
y urbanizacion como se sabe, no permaneceria ajena a los dictados de la moda, sumandose
en este caso al inusitado dinamismo econdmico aspectos coadyuvantes como, por ejemplo,
el atractivo de las villas costeras durante el periodo inicial en el desarrollo del turismo
contemporaneo o la importancia de Oviedo como destacado nucleo intelectual de referencia
en el momento®.

33 El Publicador, 13-11-1909; El Pueblo Astur, 10-5-1913.
34 M. von Bohen, La moda..., p. 202; Y. Deslandres, El traje..., pp. 289y ss.
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La sensacion de estar de acuerdo con la moda
da al hombre una seguridad que la religion
jamas le podra proporcionar

Herbert Spencer*

RESUMEN

Como el titulo sugiere, el articulo pretende reflexionar sobre el punto de vista de la sociologia
sobre la moda, exagerando irénicamente lo especifico de su punto de vista hasta elevarlo a
“privilegiado”. Utilizo esa exageracion para llamar la atencion sobre la doble dimensién teorica de
esa mirada. Una primera, facil de entender, y quizds de aceptar, subraya la lectura sociologica
de una moda ya pasada, como puede hacerlo la historia del arte, del traje o de la moda. Otra
segunda, atreviéndose a reflexionar, o a invitarnos a reflexionar, sobre su otro punto de vista. Aquel
que condicionaria el nacimiento mismo de la moda desde la sociologia. La moda a posteriori es
analizada, la moda a priori también, y aqui, donde la moda es efecto de una causa socioldgica,
y no al revés, es donde radicaria el verdadero interés de mi articulo. ¢ Son antes los pantalones
femeninos, el traje femenino, el smoking femenino —robados psicoanaliticamente al hombre durante
el siglo XX— o la emancipacion de la mujer? ¢ Aparecio siempre la minifalda después de la liberacion
sexual femenina o alguna vez, en algun pais, fue al revés? ¢ElI movimiento hippie cre6 siempre
una moda hippie o la imitacion de la moda hippie invitd, en su onda expansiva mundial, a un estilo
de vida consecuente con ese cambio de ropa? Estamos acostumbrados a que la moda sea un
efecto, ¢ puede ser una causa? Estamos acostumbrados a que la sociologia explique un fenémeno,
caceptariamos que a veces se pueda convertir en su causa?

1 La cita, que podria ser perfectamente de Oscar Wilde —por ejemplo de su ensayo La verdad de las
mascaras— o de Thomas Carlyle —de su desconcertante Sartor resartus—, es mas probablemente de Herbert
Spencer segun la atribucién que le otorga John Carl Fligel en su obra The Psychology of Clothes, publicada
por The Hogarth Press en Londres en 1930. Hay versién espafiola, titulada Psicologia del Vestido y publicada
por la Editorial Paid6s en Buenos Aires en 1964.
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PALABRAS CLAVE: sociologia, moda, causa, objeto de arte, contexto.

ABSTRACT

As the title suggests, this article aims to reflect on the sociological viewpoint on fashion,
ironically exaggerating the specifics of its point of view to elevate it to the point of “privilege”. | use
this exaggeration to draw attention to the theoretical double dimension of that viewpoint. A first
one, easy to understand and perhaps to accept, highlights the sociological reading of past fashion
trends, as may History of Art, Costume or Fashion. A second one would dare to reflect, or to invite
us to reflect, on this other point of view, one that would condition the very birth of Fashion from
Sociology. Fashion is analyzed both a posteriori and a priori, and here, where Fashion is the effect of
a sociological cause, and not the other way round, is where the true interest of my article would lie. Do
women’s trousers, women'’s tailored suits, women'’s tuxedos —psychoanalytically robbed from men
during the twentieth century— precede the emancipation of women or is it the other way around? Did
the miniskirt always appear after women’s sexual liberation, or was it the other way around in some
countries? Did the hippie movement give rise to the hippie clothes style or did the hippie style, in its
worldwide expansion, invite participation in a lifestyle consistent with that change in clothing? We
are used to seeing Fashion as an effect. Could it be a cause? We are used to Sociology explaining
a phenomenon, would we be willing to accept that it can at times be the cause of it?

KEY WORDS: sociology, fashion, cause, art object, context.

1. INTRODUCCION

Este podria parecer un titulo interesado, al ser yo juez y parte —un sociélogo que habla
de sociologia—, y efectivamente lo es, puesto que estoy interesado en demostrar que el
“punto de vista sociolégico” dirigido sobre la moda resulta ser algo mas que “un punto de
vista mas”. En una primera aproximacion muy superficial, no habria muchas resistencias en
aceptar que el “punto de vista sociolégico” esta ahi, es uno de los muchos posibles. Igual
gue podemos opinar del color, de las formas o de los tejidos, elementos que se constituyen
reiteradamente en los componentes fundamentales del traje y, por lo tanto, de su posible
analisis como un “objeto de arte”, podriamos opinar de un cuarto elemento, de su “contexto”
o de su trasfondo histérico o social y de la posible o inevitable “interiorizacion” de su contexto,
de su trasfondo social. E incluso afiadir, como el objeto, todo objeto —artesanal o industrial—,
también el objeto de moda, puede contener un “sentido”, un “discurso”, una “filosofia” y, por
consiguiente, explicarse en ellos. Me gustaria pensar que donde primero digo traje también
después diré moda.

Comparandonos con la teoria de las Bellas Artes, de quien muchas veces se ha
intentado “aprender” un modelo comun de fundamentacién tedrica o epistemoldgica, resulta
evidente que tanto la historia del arte, como su teoria, se han enfrentado a un cuadro o
a una escultura, empezando por la valoracion de su color. De él se obtiene no sdélo una
descripcion precisa, con su exclusiva denominacion incluida, sino también una “filiacién”,
gue nos lleva hasta las escuelas, autores o épocas, en las que ese color se dio con profusion.
Lo mismo cabe hacer con las siluetas o sus composiciones, e incluso con las materias
primas utilizadas en su realizacion. Una primera leccion de historia del arte o teoria del
arte se ocuparia de desplegar toda su erudicion haciéndonos ver que ese rojo no es un rojo
cualquiera, sino un rojo muy preciso, llamado precisamente “rojo bermell6n”. Un rojo que se
consigue con un tipo especial de pigmento al 6leo sobre una preparacion especial de la tabla
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o el lienzo —como escribe Cennino Cennini en su interesante obra E/l Libro del Arte—? y que es,
ademas, caracteristico de los hermanos van Eyck o de Rogier van der Weyden, por poner
s6lo dos ejemplos ejemplares —perdonen la deliberada redundancia— de toda la escuela
flamenca del siglo XV. Una historia del arte o una teoria del arte incipientes o elementales
podrian contentarse con encerrar en sus campos académicos una vision del arte, o de la
moda, con esos tres elementos constitutivos y sus “correspondientes” reflexiones, en el
sentido que Baudelaire le daba a la palabra correspondencia®. Pero a veces no se tiene
bastante para explicar el “encanto”, el “misterio”, la “genialidad” o la “excepcionalidad” de
una obra de arte recurriendo a esas partes evidentes del objeto y explicandonoslas. Se
busca entonces un sentido diferente, a veces mas profundo, y no sélo porque esta detras,
sino también porque desde ese “detras” establece unas relaciones reflexivas con la parte
gue esta delante, esto es, con el “cuadro”.

Cada vez que un cuadro, 0 una escultura, intentan “explicarse” con explicaciones
gue van mas alla de lo evidente, se recurre a nuevos “sentidos” y, en ese sentido, se dan
entrada a unas artes 0 a unas ciencias mas complejas. Asi aparece la geometria para
explicar, por ejemplo, la perspectiva; asi aparece la hermenéutica para explicar las ideas
ocultas; asi aparece la iconografia para desvelar simbolos*y, para conclusion, asi aparecen
primero la filosofia —donde estaba contenida antiguamente, por obra y gracia de Alexander
Baumgarten—, la estética® y luego la sociologia®. Mas alla de las apariencias mas evidentes,
el resto del cuadro requiere ser explicado con unas relaciones entre “causa” y “efecto”
mas profundas y, por lo tanto, mas escondidas; mas complejas y, por lo tanto, mas dificiles
de descubrir o de probar. Se recurre a la sociologia, porque detrds de toda obra de arte
hay un artista y, al fondo mismo de todo artista —igual da que hablemos de la exaltacién
fascista de la vanguardia italiana que de la apologia socialista del realismo soviético— hay
una sociedad y, lo que es mas grave, en su particular acepcién de mas interesante, esta
perspectiva también se da hacia delante. Porque siempre delante de la obra de arte hay
un hombre —llamémosle espectador o consumidor— y, mas adelante de él, una sociedad.
Explicar pues una superficie, la superficie de un cuadro, la superficie de un vestido, es ir
a buscar una “perpendicular” a ese cuadro, a ese vestido. Una mirada llena de interés, de
intereses —seguramente “materiales”- de un artista y de una sociedad y, también esta vez
delante de ellos, la mirada y el interés —también seguramente “materiales” — de un critico y
de su sociedad.

2 El pintor del primer renacimiento Cennino Cennini (1370-1440) describia en su obra El libro del Arte que
el bermellén —cinabrio o sulfuro de mercurio— se obtenia de un mineral casi negro, llamado “etiope”, que al
ser pulido y diluido en agua, adquiria su caracteristico tono rojo anaranjado. El bermell6n era conocido por
los chinos desde la antigliedad y muy valorado en la Roma de los césares, donde, segun escribié Plinio el
Viejo, se vieron obligados a fijar por ley el precio de este mineral por su alta especulacion. Como demuestran
las pinturas rupestres el bermelldn natural debi6é ser muy valorado desde el Neolitico. El bermellon holandés,
un poco mas claro que el bermellén chino fue el rojo por antonomasia en la pintura de occidente hasta su
sustitucion por el rojo cadmio.

3 A. Pizza, “Baudelaire, la ciudad, el arte”, introduccion a la obra de Charles Baudelaire El pintor de la vida
moderna, Murcia, Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de la region de Murcia, 1995, p. 63.

4 K. Hellwig, “Interpretaciones iconogréficas de las Hilanderas hasta Aby Warburg y Angulo ifiguez”, Boletin
del Museo del Prado, 40 (2004), pp. 38-55.

5 J. Ferrater Moray A. Baumgarten, “Estética”, Diccionario de Filosofia, tomos 1y 2, Madrid, Alianza Editorial,
1979.

6 R. Konig, Sociologia de la moda, Buenos Aires, Ediciones Carlos Lohlé, 1968.
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Escribia Lionello Venturi en su obra La Historia Critica del Arte’ que esta debia consistir
“en lailustracion de las relaciones entre arte y gusto en cada uno de los artistas, de la accion
del arte sobre el gusto y de las reacciones del gusto sobre el arte”. No es por pretender sacar
ventaja de mi privilegiada posicion, pero no hay mejor manera de introducir la sociologia en
el arte y, por comparacion, en la moda que esta, ya que para establecer la primera relacion
aludida por Venturi —las relaciones entre arte y gusto en cada uno de los artistas— quizas
baste con la psicologia, pero para la segunda y la tercera relacion se exigira la mirada de
la estética cuando no de la sociologia ¢ Quién sino explicara mejor que una sociologia del
arte las relaciones entre la obra de arte y su sociedad? Lo subrayaré especialmente si esta
“obra de arte” es un vestido, que ha de llevar, mas alla que sus nobles “ascendentes” del
arte, la necesidad, no ya de lo “publico” o de lo “universal’ que comparte con ellos, sino la
necesidad de lo “inmediato”, de lo “efimero” y, sobre todo, de lo “socialmente aceptado”
aqui y ahora, que tanto los diferencia. Pues en la moda, la “aceptacion inmediata”, que no
es exigible a las otras manifestaciones del arte, se convierte en un requisito sine qua non de
su existencia. Un artista de la pintura, la musica o la literatura quizas puede ser descubierto
después de su época, un disefiador de moda seguramente no. La interesantisima palabra
“moda”, que en el resto de las artes puede funcionar como adjetivo, como epiteto de un
sustantivo cambiante —pintura de moda, arquitectura de moda, literatura de moda, incluso
“teatro a la moda’—, sélo en las relaciones del vestido con su sociedad no puede hacerlo
como adjetivo, puesto que necesita mantenerse como sustantivo. Aqui, en la moda quiero
decir, para poder designar universalmente “el cambio organizado del gusto, y de los objetos
gue lo satisfacen” no necesita ningun nombre del que constituirse en adjetivo calificador.
Aqui el adjetivo comodin es el sustantivo por antonomasia. También hay moda de moda...,
pero aqui, para evitar la redundancia, se sustituye por el consabido adjetivo ordinal “Gltimo”.
La moda de moda o la moda de la moda vendrian a ser “lo ultimo en moda” o “la ultima
moda”.

2. LA SOCIOLOGIA DE LA MODA COMO METODOLOGIA

La sospecha de que la mirada de la sociologia sobre la moda pudiera ser importante
estaba ya vislumbrada desde los afios sesenta del pasado siglo, aunque sélo fuese por ese
difuso empleo que todos los hombres medianamente cultos de occidente —disefiadores de
moda incluidos— hacian de la coletilla “que nos lo expliquen los socidlogos...” cada vez que
algo, que no se entiende del todo bien, se da con algun éxito en el ambito de la moda. Lo
gue no estaba advertido era la duplicidad de su presencia. La sociologia no sélo aparece
en el campo que podiamos llamar “horizontal” —explicando la moda—, sino también en el
gue podiamos llamar “vertical” —originando la moda®—. Todos aceptamos que las relaciones
entre una sociedad y un artista podrian caer en el ambito académico de la psicologia,
gue también podria explicar la manera en la que un artista concibe, es decir, “interioriza
voluntariamente” su sociedad y la plasma consciente o inconscientemente en su obra.
Sin negar la pertinencia de todas las reflexiones posibles de la psicologia, especialmente
después de leer la Historia del Arte de Gombrich®, las Psicologias del Arte de Rudolph

7 L. Venturi, La Historia Critica del Arte, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1979.
8 P. Mansilla, “Moda”, en R. Reyes (dir.), Terminologia cientifico social, Madrid, Anthropos, 1988.
9 E. H. Gombrich, Historia del Arte, Madrid, Alianza Forma, 1988.
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Arnheim?®, Liev Semionovich! y Martin Schuster'? o el Psicoanalisis del Arte de Sigmund
Freud®3, querria afiadir todo aquello que excede al ambito de lo interiorizado voluntariamente
y abundar en lo coercitivo del conocimiento, en lo que podriamos llamar, siguiendo la tesis
de Berger y Luckman?4, “la percepcion objetiva de la realidad”. Hasta nuestros gustos
mas intimos estarian determinados por nuestra formacion, y esta, salvo excepcionales
casos geniales, por nuestras posibilidades materiales. Georg Lukacs*®, Arnold Hausser® e
incluso el “idealista” Max Seller!” ya sugirieron infinitamente mejor que yo tales aparentes
“determinaciones” entre estructuras y superestructuras.

Cuando miramos un vestido podemos hacer, si asi lo queremos, sélo de observadores
superficiales, y conmovernos con sus “evidencias”. Mirar su color y disfrutar sabiendo
gue ese rojo se llama puarpura, y que esta ahi desde la civilizacion romana, y que era el
reservado a la aristocracia, seguramente porque se obtenia del carisimo tinte que producian
unos moluscos escasos®®. Si miramos su forma, volveremos a disfrutar en similar sentido,
“sabiendo que sabemos” que esa silueta se llama garcons, y que es caracteristica de Patou,
y que esta ahi desde 1920%°. Finalmente, si tocamos su tejido, volveremos a disfrutar de una
manera “elemental” al descubrir que sabemos que es seda, y que esa trama caracteristica
se llama Mikado, y que se hacia originariamente en Japén para su familia imperial?®®. Si
con todos esos “gustos reunidos” nos atrevemos a identificar la obra concreta con un “aqui
y ahora”, podemos llegar a descubrir su firma, es decir, quién cred ese vestido, quién lo
hizo ideal y materialmente posible. O si ustedes prefieren decirlo asi, su marca, es decir
su propiedad intelectual. De la misma manera que nos preguntamos ¢de quién es ese
cuadro? y nos respondernos con seguridad de tal autor o, en caso contrario, intentamos
suponerlo haciendo “la prueba de su autoria” interrogandonos a la inversa, asi podemos
hacerlo también con un vestido. No puede ser un “Chanel”, porque “Chanel” nunca hizo
vestidos asi... Quiza sea un “Dior”. En esa época era Jacques Fath quien hacia siluetas muy
parecidas a esta... Alguien podria pensar que reproduzco literalmente una conversacion
novelada entre dos expertos en arte que hablan de la posible autoria de un cuadro perdido.
¢Es un Velazquez? ¢ Puede ser un Ribera? ¢ Por qué no puede ser un Zurbaran?

Aveces un cuadro contiene unainformacion, inherente al cuadro, pero que lo trasciende.
Cuando Velazquez refleja escenas mitoldgicas, degrada fisicamente a los personajes para

10 R. Arnheim, Arte y percepcion visual, Madrid, Alianza Editorial, 2002.

11 L. Semionovich, Psicologia del Arte, Barcelona, Seix-Barral, 1965.

12 M. Schuster, Psicologia del Arte, Barcelona, Editorial Blume, 1981.

13 S. Freud, Psicoanalisis del Arte, Madrid, Alianza Editorial, 2005.

14 P.L.Bergery Th. Luckman, La construccion social de la realidad, Buenos Aires, Editorial Amorrortu, 1968.
15 G. Lukacs, Estética, Barcelona, Editorial Grijalbo, 1966.

16 A. Hauser, Sociologia del Arte, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1975.

17 M. Scheler, Sociologia del saber (Die Wissensformen und die Gesellschaft), Buenos Aires, Ediciones
Siglo Veinte, 1973.

18 E. Lewis, La novelesca historia de los tejidos (The romance of textiles. The story of design in weaving),
Madrid, Aguilar de Ediciones, 1959.

19 G. O'Haray J. Patou, The Encyclopaedia of Fashion, London, Tames & Hudson Ltd., 1986. En la version
espafiola: Enciclopedia de la Moda, Barcelona, Ediciones Destino, 1989.

20 Mikado, literalmente “puerta exaltada”, nombre usado antiguamente para referirse al emperador de Japon
y ampliamente utilizado en occidente desde el siglo XIX, gracias a la popularidad de la 6pera comica E/
Mikado o La ciudad de Titipu de A. Sullivan y W.S. Gilbert, pero que rara vez se utiliza en Japén, donde se
usa el término Tenno, que significa “hijo del cielo”. ElI Mikado es un tejido denso de seda, con ligamento sarga
y con un tacto bastante rigido, de aspecto menos brillante que el satén de seda y mas mate que el crepé de
seda. Hoy se utiliza habitualmente para trajes de novia y ceremonia.
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hacerles parecer vulgares hombres de la calle, rompiendo asi con una tradicién de la pintura
gue sublimaba los personajes que han de parecer divinos. Los dioses de Velazquez, como
los santos de Ribera, rompen esa tradicion “idealizante” de representarlos como los mejores.
¢Imponderables del mismisimo cansancio del barroco romano o “marca de la casa” contra
el admirado Rubens, donde los dioses, aunque también son humanos, al menos aparecen
aristocratizados? Alfonso E. Pérez Sanchez nos explicara quizds mejor que nadie ese
misterio. Cuando nos preguntamos por qué algo inherente al cuadro, o al vestido, no esta
satisfactoriamente descrito “superficialmente”, entramos en esa “metafisica del arte”, en
ese “mas alla” de lo fisico del arte, en el que entra “lo que no esta ahi pero se ve, porque se
sabe...” 0 “se ve perfectamente, pero no se sabe...”. En ambos casos, cuando “se ve, pero
no se sabe” o0 “se sabe, pero no se ve” (recuérdese la genial explicacion de Panofsky al
pelicano sobre el Cristo de Gil de Siloé en el retablo del convento de las Huelgas Reales??)
nos interrogamos con ansiedad sobre el “error Optico” por el que admiramos la Piedad
Villeneuve-les-Avignon de Enguerrand Quarton, las Giocondas de Leonado y su escuela, el
Cristo yacente de Mantegna, Las bodas de Cana de Tintoretto o el retrato de Inocencio X de
Velazquez. ¢ Es solo un capricho del juego de las seducciones deslumbrantes de un pintor
para el gue todo preciosismo esté al alcance de su 0jo, de su mano o de su invisible talento?

No sé si el famoso cuadro de Johannes Vermeer van Delft que refleja a Clio, la musa de
la Historia, asi lo atestiguan la trompeta, el libro y la corona de laurel —¢,como saber si no que
es ella?— no contiene aun un misterio superior??, El cuadro, titulado E/ arte de la pintura o la
Alegoria de la pintura, pintado en 1666 y que hoy pertenece al Museo de Historia del Arte de
Viena, mirado en “su silencio”, implica, desde luego, una evidente erudicion de Vermeer, al
gue se le supone que conocia esta alegoria por la vision de otros cuadros que reprodujeron
anteriormente el tema tratado o incluso que lo habria conocido directamente en alguna obra
sobre la iconologia de las musas?, pero el detalle de la precisidén escalofriante en el mapa
de las diecisiete Provincias Unidas de los Paises Bajos que aparecen pintados al fondo de
la pared de la habitacion a su vez pintada en el cuadro... ¢ qué implicaria? Esa precision no
s6lo nos habla de su capacidad para pintar un cuadro dentro de un cuadro, exactamente
un cuadro hiperrealista dentro de un cuadro hiperrealista, esa precision nos habla mas bien
de la condicion material que lo hace posible. Ese cuadro parece pintado con la ayuda de un
microscopio o, al menos, de una potente lupa. ¢ Fue pintado con lupa para que los detalles,
al ser vistos desde lejos, nos produzcan el inequivoco efecto de los cuadros pintados con
lupa? Es decir ¢puede pintarse una miniatura con tal precision sin lupa? Seguramente
no. Entonces, ¢se pintd con lupa para conseguir esa precision? Pero ¢ para qué se queria
conseguir tal precision, si con muchisimo menos habria sido suficiente? ¢No seria que
se gueria pintar tan superiormente para demostrar algo? ¢Una especie de superioridad
técnica, tecnologica? Y una tan sutil apologia de la superioridad en la observaciéon ¢ qué
nos queria decir? ¢ No estaria reflejando, como lo hace con la balanza que pesa las perlas
en otra obra igualmente genial, una apologia de una sociedad regida por el cumplimiento

21 E. Panofsky, Meaning in the Visual Arts, New York, Doubleday & Company, Inc., 1955. En la version
espafiola: El significado de las artes visuales, capitulo 1, “Iconografia e iconologia: Introduccion al estudio del
arte del Renacimiento”, Madrid, Alianza Editorial, 1979.

22 L. Cirlot, Vermeer Kunstistorisches, t. 11, Madrid, Espasa, 2007; Johannes Vermeer. The Art of Painting,
Washington, National Gallery of Art, 1999.

23 C. Ripa, Iconologia, Venecia, [s.n.], 1643. En la versién espafiola: Iconologia, Madrid, Akal Editorial, 2007.
J. Pérez de Moya, Philosophia secreta, Madrid, Editor Francisco Sanchez, 1585; id., Comparaciones o similes
para los vicios y virtudes. Philosophia secreta, Madrid, Ediciones de la Fundacién José Antonio de Castro,
1996.
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maniatico de ciertas “virtudes protestantes” como lo podian ser la palabra de honor de un
hombre de comercio??

Cuando se introducen “apologias” en un cuadro o en un vestido, se esta haciendo
un guifio, y un guifio es, por definicion, la apelacion a un pacto, y los pactos obedecen
siempre a una mentalidad, a un compromiso civil, social, de significado socioldgico, ya
gue solo una sociedad puede establecer y vigilar el exacto cumplimiento de sus “reglas
de juego”. Cada vez que en una obra de arte, o en un vestido, se dan esos guifios que
trascienden a la mera realizacion material para adentrarse en el campo simbdélico de “lo otro”
gue las formas también significan —lo que las formas significan mas alld de su inmediato
significado—, se esta insistiendo en la reclamacién de una “explicacion sociolégica”. Porque
ese significado obedece a lo social, porque ese significado se forma y se deforma en el
complejo entramado simbdlico de lo que significa socialmente. Hacemos sociologia de la
moda porque la misma palabra moda, el mismo sentido de su utilizacion en el vestido, es
sociologico. La moda es un intangible, por mas “tangibilizado” que lo queramos poseer, que
se basa en un pacto social. Tan sociolégico por la manera en la que se descubre —porque
ha de ser forzosamente socioldgico algo explicado sociolégicamente—, como por la manera
en la que se produce —¢,qué mejor manera de explicarnos algo sociolégico que recurrir a
la sociologia para hacerlo?- La moda no es sélo socioldgica porque la sociologia sea un
instrumento cientifico para analizarla, es sociolégica sobre todo por su origen mismo, por su
manera de ser social, por el pacto rapido, vertiginoso, caprichoso, imparable, inabarcable,
inconfundible, “democratico”®, que la origina, que se requiere “inexorablemente” para que
se origine.

Como en muchos otros ambitos de la disciplina se podria incluso decir que la moda
era un “fendmeno sociologico” antes de que existiese la sociologia misma. Porque desde
siempre su origen no esta tan basado en fenomenos individuales, como podrian serlo
la “creatividad” o la “seduccion”, como en fendmenos colectivos, como pueden serlo la
“imitacion” o la “prohibicién”. Sucede algo parecido a lo ocurrido con las primeras formas
del arte que, al ser anteriores a la misma “mirada artistica”, pueden haber producido objetos
de arte persiguiéndose sélo objetos religiosos, magicos, militares o sencillamente tribales.
Por eso sugiero que, incluso antes de la toma de conciencia de la sociologia como un
instrumento cientifico, o al menos tedrico, de analisis de la moda, esta era socioldgica.
Georg Simmel®, René Kdnig?’, Roland Barthes?®, Bruno du Roselle?® lo han advertido mejor
gue yo. Antes de saberlo los hombres, de ser “conscientes” de ello, estos ya se vestian
de una manera social. “Maneras” al gusto de Claude Lévi-Strauss® que primero parecio
explicar satisfactoriamente la historia, la filosofia o la antropologia cultural y que ahora
comparten la responsabilidad de abordarla como algo propio con la sociologia. La moda

24 M. Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo (Protestantische Ethik), Barcelona, Ediciones
Peninsula, 1969.

25 B. du Roselle, La crise de la mode. La révolution des jeunes et la mode, Paris, Librairie Artheme Fayard,
1973.

26 G. Simmel, Filosofia de la moda (Die Mode. 1905), Madrid, Revista de Occidente, 1923. También
reproducido como “La moda. El poder de las apariencias”, Revista de Occidente, 366 (2011).

27 R.Konig, Lamoda en el proceso de la civilizacion, Valencia, Instituto de Estudios de Moda y Comunicacion,
2002.

28 R. Barthes, Systéme de la mode, Paris, Editions du Seuil, 1967. En la versién espafiola Sistema de la
Moda, Barcelona, Gustavo Gili, 1978.

29 B. du Roselle, La crise de la mode...
30 C. Lévi-Strauss, Mitologicas Ill. El origen de las maneras de mesa, México, Editorial Siglo XXI, 1968.
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es pues doblemente socioldgica, lo es por haber sido motivo preferente de las reflexiones
de Freud®, Simmel*?, Konig®, Barthes®** o Lipovetsky*® sobre unas pautas de conducta
simbdlica muy especial. Pero sobre todo lo es porque la moda obedece a una “ley de
comportamiento”, tan estrechamente vinculada con lo social, que no parece gque sea posible
ninguna forma de moda —llamémosle efecto— sin alguna forma de sociedad —llamémosle
causa— que la produzca o posibilite.

La moda es social porque el hombre se viste, y porque sélo se viste el hombre. Porque
todos los hombres se visten, y porque todos los hombres se han vestido. La moda es social
porque nos describe con una infinidad de detalles de altisimo valor social —detalles capaces
de hacer las delicias del mas deslumbrante psicoanalisis— los sexos, las desviaciones
sexuales, la edad real, las apariencias engafiosas de la edad, los paises, las clases sociales,
las profesiones, las aproximaciones del gusto, etcétera, etcétera. Léanse si creen que
exagero La robe, essai psychanalytique sur le vétement de Eugénie Lemoine-Luccioni®.
La moda transpira sociedad, sociabilidad, por todos los poros. Lo que no es “manifiesto” es
“latente” y lo que no es por “pertenencia”’ lo sera por “adscripcion”. Pierre Bourdieu hace una
envidiable aportacion a nuestro tema en La distincion. Criterio y bases sociales del gusto®”
y, de una manera mas reducida pero no menos interesante, también Marc Alain Descamp
en su Psicosociologia de la moda®®. Aun podriamos afiadir los recientemente publicados
Sociologia de las tendencias de Guillaume Erner®®, 50 respuestas de moda de Frederick
Moneyron*® y Kate Moss Machine de Christian Salmon*..

3. RESULTADOS Y DISCUSION

Durante mucho tiempo aposté por establecer un criterio que separase meridianamente
la moda y el traje, porque creo que aunque estén reflexivamente relacionados no son la
misma cosa. El vestido es algo material, aquellas ropas con las que nos vestimos... y la
moda es algo inmaterial, aquella informacion con la que sabemos de qué vamos vestidos...
Creo que siempre hubo vestidos y que siempre hubo modas, pero que la correlacion entre
uno y otro mundo no fue siempre la misma. En algan punto preciso del tiempo ocurrié algo
gue cambid para siempre nuestra percepcion de la moda, porqgue cambié definitivamente
nuestra percepcion del traje. Ese momento preciso pudo ser la entrada, tras la Revolucion
industrial, de la burguesia, en el “negocio de la moda”, ya que al introducir de sus manos
el “espiritu capitalista” en la mecanica gremial de la moda, dinamizé el ciclo por el que
esta aparece y desaparece*’. Hasta esa fecha se podia admitir que la moda aparecia y

31 S. Freud, Introduccién la narcisismo y otros ensayos, Madrid, Alianza Editorial, 1979.

32 G. Simmel, Cultura femenina y otros ensayos (Philisophische Kultur. Gesammelte Essais. 1911), Madrid,
Espasa Calpe, 1961. Editado también por Alba Editorial en 1999.

33 R. Kdnig, La moda en el proceso...
34 R. Barthes, Systeme...

35 G. Lipovetsky, El imperio de lo efimero: la moda y su destino en las sociedades modernas, Barcelona,
Editorial Anagrama, 1990.

36 E. Lemoine-Luccioni, La robe, essai psychanalytique sur le vétement/El vestido, ensayo psicoanalitico del
vestir, Valencia, Instituto de Estudios de Moda y Comunicacién, 2003.

37 P. Bourdieu, La distincion: Criterios y bases sociales del gusto, Madrid, Taurus Ediciones, 1988.

38 M. A. Descamp, Psicosociologia de la Moda, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1979.

39 G. Erner, Sociologia de las tendencias, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2010.

40 F. Monneyron, 50 Respuestas sobre la Moda, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2006.

41 Ch. Salmon, Kate Moss Machine, Barcelona, Ediciones Peninsula, 2010.

42 S. Mallarmé, L'objet et la derniére mode. Ecrits sur I'art, Paris, Flammarion, 1998; J. P. Lecercle, Mallarmé
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desaparecia por causas desconocidas, o incluso conocidas pero no controladas, como
llega a sugerir Simmel. La conquista militar de un pueblo, o ser conquistados por él, ponian
en contacto dos formas de vestir que, por fuerza, se iban a mirar y, quizas, a admirar.
El descubrimiento de un nuevo tejido, de un color o incluso de una civilizacion perdida,
ejercia una fascinacién arrolladora sobre lo ya conocido. Asi pas6 con el descubrimiento
de Ameérica, las excavaciones de Pompeya o las conquistas napolednicas de Egipto. Pero,
hasta entonces, la moda siempre nos vestia de una manera desinteresada, o incluso
“deterministamente interesada”, segun las reglas basicas que obedecen inexorablemente
todas las culturas situadas aun en la frontera de las economias de subsistencia o con
poca acumulacion de excedentes. A periodos de esplendor seguian modas que buscaban
alambicadamente la novedad y, cuanto mas se prolongaba la decadencia de esa sociedad,
mas se curvaban las curvas..., y mas raros se buscaban los colores..., y mas absurdas se
volvian las convenciones...** Por el contrario, todos los estados de emergencia, de carencia,
de peligro o de insuficiencia, se caracterizan por el empleo de ropas basicas, que volvian a
buscar la maxima limpieza de las lineas..., y la gama de color mas primaria, siendo el mas
primario de todos los colores el negro, por su discrecion y, por lo tanto, por su capacidad
“milagrosa” para evitar tanto el desgaste fisico como el cansancio psicologico®...

Sélo la entrada en esta actividad “artesanal” del capitalismo, como hizo en tantos
ordenes de la vida material, y también espiritual —recuérdense las reflexiones al respecto
de Max Weber*, Werner Sombart* o Joseph Schumpeter*’—, estimulé una “racionalidad
de medios y fines” que, en la moda, permitié que la circulacion de mercancias obedeciese
a unas leyes “absolutamente predecibles”, con las ventajas, no ya la de proponer nuevas
mercancias de manera rapida, sencilla y barata, sino, sobre todo, de prever también la
retirada de las mercancias usadas, aprovechando ciertas costumbres tomadas del
calendario catélico®®. La “obsolescencia programada”, concepto ahora asociado a objetos
altamente tecnoldgicos, después de haberlo estado durante décadas al automévil o los
electrodomeésticos, aparecidé quizas por primera vez como una “caracteristica” inherente
a la produccion y consumo de trajes. Una vez mas, una racionalidad nueva aprovecho
elementos anteriores a su favor. De la misma manera que la Iglesia habia convertido fiestas
y calendarios paganos a su conveniencia, por no hablar de esos nombres o de esos rituales
gue nos recuerda la excelente novela Los Idus de Marzo, ahora el capitalismo, como maquina
pensante, como “sistema” al gusto de Hegel, o como “burocracia” al gusto de Franz Kafka,
Robert Musil o Elias Canetti, se aprovecho de las fiestas religiosas, y de sus costumbres
medievales, para decretar el principio y el fin de los ciclos en los que estaba vigente una
moda. Habia muerto la “moda a posteriori’ y su ciencia, la indumentaria, la historia del traje
nos lo certificaban y nacia la “moda a priori” y su posible ciencia, la sociologia de la moda*°.

et la Mode, Paris, Librairie Séguier, 1989.

43 G. Simmel, “Filosofia de la Moda (Philosophische Kultur)”. Incluido en el libro: Sobre la aventura. Ensayos
psicolégicos, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1988.

44 |bidem.

45 M. Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo (Die Protestantische Ethik und der Geist des
Kapitalismus, 1905), Madrid, Fondo de Cultura Econdmica, 2005.

46 W. Sombart, Luxus und Kapitalismus, 1912. En las versiones espafolas: Lujo y capitalismo, Madrid,
Alianza Editorial, 1979 (reeditado por Ediciones Sequitur, 2009).

47 J. Schumpeter, Capitalism, Socialism and Democracy, New York, Harper & Brothers, 1942. En la version
espafiola: Capitalismo, Socialismo y Democracia, Barcelona, Ediciones Folio, 1984.

48 Th. Wilder, Los idus de marzo, Madrid, Alianza Editorial, 1974.
49 R. Barthes, Systéme...
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Durante mucho tiempo nos vestimos siguiendo un meticuloso discurso social que
proclamaba de qué teniamos que vestirnos en cada ocasion. Fue la edad de oro de las
“revistas ilustradas”. En ella, y con ellas, conseguimos que esos “suefios de elegancia”
fuesen verdad, al menos en forma de ilusién, para mayorias cada vez mas inmensas. Es
evidente que desde la Revolucion industrial, la maquinaria de desecho de occidente no ha
parado de producir excrementos lujosos, frivolos o superfluos, como le gustaria decirnos
a Jean Baudrillard®®. No s6lo no ha parado de acelerar su ciclo de desgaste y reposicion
sino, sobre todo, su capacidad de convencernos de nuestro derecho “democratico” a vestir,
primero a mas personas —fase de acumulacion del primer capitalismo—, y luego a vestir
mejor —férmula empleada por el capitalismo en su fase “consumista” —. Primero buscamos
desesperadamente tener mas tejidos, luego tener mas trajes y ahora estamos en la fase
de tener mas informacion de moda. Como consecuencia de esos discursos de consumo
y acumulacion, primero nos sobraron tejidos..., tantos que nos olvidamos de “saber coser”
nuestros propios vestidos. Luego tuvimos vestidos hechos, tantos que ya no nos caben en
nuestro armario. Ahora estamos en la conquista mas “intangible” de la moda, la férmula mas
sofisticada de la moda vy, caracteristica exclusiva de nuestro tiempo, la de cansarnos de la
moda sin necesidad siquiera de ponérnosla encima de nuestros cuerpos..., quizas victimas
del exponencial exceso de informacion visual que recibimos gratuitamente sobre ella®.
Zara, por poner un ejemplo, al proponer la “caida de los dioses”..., aquella inaccesibilidad
de la moda garantizada por el alto precio de las prendas exclusivas de las grandes marcas
internacionales de moda, esta, de paso, a punto de conseguir nuestro “agnosticismo” en
cuestiones de moda. Sin la poesia de lo inalcanzable, la abundancia de sus “sucedaneos”
—empleada esta palabra sin ningiin animo despectivo— llegara a saciar nuestros deseos,
a saturar irreversiblemente nuestro apetito. Antes la moda era el plus que diferenciaba y
distanciaba la ropa antigua de la nueva, ahora sélo lo es, me atreveria a sugerir, el prestigio
de la marca, ya que la moda, antes al alcance solo de las élites, ahora parece estar al
alcance de todo el mundo. Ahora sélo la “marca” podria encargarse de “marcar”, de manera
politicamente correcta, las elitistas eternas diferencias.

Igual que ante la insatisfaccion que nos proporciona analizar una obra de arte sélo
con los instrumentos de la vision inmediata —esa elegante erudicion liberal que nombra,
relacionay critica las formas, el color y la textura del cuadro-y, por lo tanto, la consecuente
necesidad de recurrir a esas otras disciplinas que nos dejan ver lo no evidente —-desde
la iconografia o la iconologia®? a los rayos X, por no hablar de las fuentes documentales
gue muchas veces permiten leer en los libros cosas sobre el cuadro que de otra manera
permanecerian para siempre en las sombras—>® asi nos pasa también con el vestido,
que mas alla de los comentarios mas brillantes sobre lo evidente, requiere explicaciones
|6gicas para lo latente. Entre estas explicaciones ldgicas para lo latente quiero subrayar la
sociologica, pero no s6lo como un instrumento de andlisis “a posteriori”, es decir, como un
instrumento que indaga en los significados mediados socialmente del vestido, como lo haria
una historia de las mentalidades o una psicologia del gusto, sino como un instrumento que

50 J. Baudrillard, Pour une critique de I'économie politique du signe, Paris, Editions Gallimqrd, 1972; en la
version espafiola: Critica de la economia politica del signo, México, Siglo XXI Editores, 1974. Id., Le systeme
des objet, Paris, Editions Gallimard, 1968; en la version espafiola: E/ sistema de los objetos, México, Siglo XXI
Editores, 1969. Id., L’échange symbolique et la mort, Paris, Editions Gallimard, 1976; en la version espafola:
El intercambio simbdlico y la muerte, Barcelona, Monteavila Editores, 1980.

51 R. Barthes, Systeme...

52 E. Panofsky, Meaning...

53 M. Mena, El bufén Calabazas, Madrid, Fundacion Amigos del Museo del Prado, 1998.
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genera, “a priori”, la moda. No hablo de un telescopio para ver mas cerca lo lejano, o de un
microscopio para ver mas grande lo pequefio, hablo de la sociologia como un “catalizador”,
como un “aminoacido”, es decir, como una “condicién necesaria”’ para que se dé la moda,
puesto que si no se da lo social, puede darse el traje, pero nunca se dara la moda. Si no
conociéramos sociolégicamente, podriamos descubrir el traje, pero no la moda. La moda
necesita una complicidad inmediata, un contagio, una emulacion, una imitacion, un pacto
social para existir.

Un hombre puede jugar solo a las cartas, conformandose con hacer solitarios, pero
para jugar al bridge, aunque sea un juego de cartas, se necesitan cuatro personas. Al tenis
lo hace las pelotas, las raquetas, la red, el arbitro y la ropa blanca, pero no puede existir
sin jugadores. Los jugadores del ajedrez no sélo juegan, respetando las reglas, partidas
apasionantes, son capaces de llevar las posibilidades de su juego hasta el limite y ahi, en el
terreno de lo complejo, de lo contradictorio, de lo genial, de lo elevado a jugada maestra, a
“clasico” de la especialidad, es donde se entiende en todo su sentido, la diferencia entre el
mero artista que hace vestidos y el “genio” que hace “el retrato inconfundible de su época”,
al desencadenar una espiral, que le sobrepasa, no sélo estilisticamente, sino también vital e
incluso histéricamente. ¢ Hace la minifalda la revolucién sexual o es al contrario? Inicialmente
la minifalda parecia el efecto -Londres o Paris en la década de los sesenta- para luego
convertirse en la causa, porque la onda expansiva puede invertir los términos en el tiempo
y en el espacio de esa ecuacion. En el epicentro, las mujeres consiguen primero la libertad
de sus cuerpos, pura emancipacion femenina, y por eso pueden desafiar el buen gusto
dominante poniéndose la minifalda contra €l. En la periferia, se imita primero el fenémeno
y, COMOo consecuencia, se produce la causa después. Las mujeres de los paises del primer
mundo se ponen la minifalda como consecuencia ultima de su “conciencia” de ser sujetos
libres, las mujeres del tercer mundo se ponen la minifalda por puro fenémeno de moda,
aunque esa “inocente” rebeldia les hace tomar conciencia de las posibles consecuencias
de su gesto. La causa de la primera vez es ahora el efecto y viceversa.

Si el hombre viviese solo, podria encontrarse facilmente la razon a las “primeras
causas” del vestido consagradas por Fligel en su imprescindible Psicologia del vestido®*,
como vestirse, por ejemplo, para adecuar nuestro cuerpo a las inclemencias del tiempo,
0 para intentar esconder, por un efecto de pudor, especialmente en los rituales del amor,
la mirada de los otros sobre nuestro cuerpo. Pero ¢cémo explicar los otros fundamentos,
como el de la sublimacion de los 6rganos sexuales en el vestido para llamar la atencion
de los otros..., la representacion del status —el nacimiento del vestido como causa de
distincion social, de diferenciacion- o, incluso la ultima de las causas fundamentales de la
moda, la de vestirnos de nuestra actividad profesional? ¢ Qué sentido tendria vestirnos de
militares, o de sacerdotes, o de médicos, o de figuras del espectaculo, si no viviesemos
en una sociedad, es decir, si no viviesemos rodeados de seres similares a nosotros, que
reciben una informacion privilegiada sobre nosotros —sobre quiénes somos- en la medida
gue saben leer en nuestro traje cosas concretas y darles la correcta explicacion? Umberto
Eco, Margarita Riviere y Nicola Squicciarino dixit> ¢ Quién seria un general sin ejército, un
sacerdote sin fieles, un conferenciante sin publico? Tres locos disfrazados de lo que no son.
Para los juegos, lo privilegiadamente inevitable, resultaran ser los actores.

54 J. C. Flugel, The Psychology of Clothes, London, The Hogarth Press, 1930. En la version espafiola:
Psicologia del Vestido, Buenos Aires, Editorial Paidds, 1964.

55 U. Ecoy otros, Psicologia del vestir (Psicologia del vestiré. 1972), Barcelona, Editorial Lumen, 1976; M.
Riviere, La Moda. ¢ Comunicacién o incomunicacion?; Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1977; N. Squicciarino,
El vestido habla (Il vestito parla: considerazioni psicosociologiche sulla indumentaria, 1986), Madrid, Ediciones
Cétedra, 1990.
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Shakespeare quizas empieza haciendo solo teatro, y lo hace, pero ademas termina
cambiando para siempre, lo que todo el mundo entiende por teatro. Cervantes empieza
escribiendo una novela méas de caballeria y termina escribiendo eso, una excelente “novela
de caballeria” pero cambia, de paso, para siempre lo que todo el mundo entiende por “novela
de caballeria”, por no decir que cambia para siempre lo que todo el mundo entiende por
la “novela” misma. Wagner solo pretende escribir unas éperas diferentes, las suyas, y €so
hace, pero ademas impone para siempre otra manera de entender la musica en la opera.
Mutatis mutandis se podria decir que hay mas de mil nombres en la moda del siglo XX®®,
pero los afios diez de ese siglo proverbial para la moda, quizas pertenecen a Paul Poiret, los
veinte a Jean Patou, los treinta a Gabrielle Chanel, los cuarenta a Cristébal Balenciaga, los
cincuenta a Christian Dior, los sesenta a André Courreges, los setenta a Yves Saint Laurent,
los ochenta a Giorgio Armani, los noventa a Kelvin Clain, los dos mil a Miuccia Prada. Los
otros novecientos noventa disefiadores eran artistas, pintores, figurinistas, escaparatistas
o estilistas. Estos diez resefiados fueron ademas “socidlogos”..., porque supieron adivinar
lo que su tiempo les exigia, supieron leer claramente lo “importante” entre el atronador
ruido de las cosas interesantes pero “intrascendentes” de su tiempo. Por eso, sin negar
su apreciadisima condicion de artistas, estos diez elegidos son ademas mis disefiadores
favoritos, mis ejemplos favoritos, “paradigmaticos” me gustaria recalcar, de auténticos
socibélogos de la moda. Hicieron sociologia de la moda porque hicieron “moda a priori”...
Propusieron como moda lo que su sociedad requeria. Me gustaria sugerir, como quien saca
un conejo de la chistera, que esa intuicion es socioldgica.

Ya advierte Fligel que una cosa es que un disefiador pueda crear un vestido bello,
nuevo, moderno o necesario y otra muy distinta es que este sea una moda. Para aquello
primero solo se necesita su talento, para esto segundo necesita el placet de su sociedad.
La intuicion que hace posible ese acierto, ese encuentro entre el gurt y la tribu es pura
sociologia, pues, en el fondo, se trata de una anticipacion, de captar lo que sera el “aire
de ese tiempo”, de ver antes que nadie el vestido de una época, la “moda” de un Zeitgeist.
Solo si intuyes, si te anticipas, si aciertas antes que nadie —como demuestra la rivalidad
de André Courreges y Mary Quant por la autoria de la minifalda— consigues ser respetado,
reconocido como el disefiador mas importante, que mas importa —en genial aclaracién, no
recuerdo ahora muy bien si, de Damaso Alonso o de Lazaro Carreter— de tu década, de tu
generacion, de tu tiempo.

Si utilizamos cualquier historia del traje, la de James Laver, la de Ludmila Kybalova,
la de Carl Kohler, la de Francois Boucher o incluso la de Max von Boehn, por ejemplo®’,
descubriremos que la manera de vestirse de cada época, de cada siglo, de cada generacion,
obedecia, no al capricho arbitrario de una persona o de un grupo elegido, por importantes
gue estos fuesen, sino a una sutil relacion entre la “forma” y el “fondo”, entre la apariencia
y la esencia, de toda una sociedad, una especie de “tablas de la ley” o de carta de valores
de esa sociedad. Si una sociedad era joven, masculina, rica, culta, se vestia de una manera
diferente a si esa sociedad era vieja, femenina, pobre e inculta, por utilizar referencias

56 Ch. Seeling, Mode: Das Jahrhundert der Designer 1900-1999, Kéln, Konemann Verlagsgesellschaft
mbH, 1999. En la versién espafiola: Moda, el siglo de los disefiadores (1900-1999), Madrid, Edicidn espafiola
Kénemann, 2000.

57 J. Laver, Breve historia del traje y la moda, Madrid, Ediciones Catedra, 1988; L. Kyvalova, O. Herbenova
y M. Lamarova, Encyclopédie lllustrée du Costume et de la Mode, Paris, Griind, 1970; C. Kbhler, A History
of Costume, New York, Dover Publications Inc., 1968; F. Boucher, Historia del traje en occidente desde los
origenes hasta la actualidad, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2009; M. von Boehn, La Moda. Historia del
Traje en Europa, Barcelona, Salvat Editores, 1928.
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muy primarias en la tipologia social: edad, sexo, nivel econémico, rol social. Cada “bien
moral” inscrito en esas tablas de la ley se correspondia a una representacion estética, cada
personaje se expresaba en su mascara. Su personaje, su personalidad, era su “imagen
inmutable™8. Todas las sociedades se visten. Escasas las que no lo hacen, pues incluso en
los climas benignos el traje aparece en su acepcion de adorno, como llegd a reconocer, muy
impresionado por Sigmund Freud y John Carl Fligel, Gregorio Marafidbn en sus ensayos
sobre sexualidad®®, y todas se visten intentando pactar un modelo, sea libre o impuesto. El
vestido reproduce la geografia de la lengua. Cada civilizacién habla de una manera, come
de una manera, viste de una manera. Esas “maneras” son obligatorias, y esa obligatoriedad
comprime de alguna manera nuestra libertad. Quizas “el habito no hace al monje” como
sugiere el refran popular pero, bien mirado, si que lo hace —tesis suscrita incluso por Jacques
Lacan®—porque le ayuda a “hacerse”... y, de paso, denuncia inmediatamente si en esa
relacion entre continente y contenido algo va mal. Nada como los trajes —observara Susie
Orbach®!- para reflejar la desviacion de conducta mas minima debida a cualquier psicosis,
neurosis —tanto de trastorno de personalidad como de trastorno de conducta—, depresion e
incluso crisis de confianza en uno mismo.

Si solo hubiese una “ley general” que rigiese el traje, nuestra relacion con el traje, esta
seria la que resultase de una tension constante entre la tendencia a la “funcionalidad”, al
uniforme, al estereotipo y la tendencia a la “creatividad”, al adorno, al disfraz. El uniforme
respeta la forma, el disfraz puede llegar a distorsionarla absurdamente. El uniforme ha de
pulir necesariamente la forma. Al evitar el rozamiento, el desgaste de energia, el exceso
innecesario, termina disefiando el traje como si este fuese un guante, un guante que se
pega como una segunda piel a nuestro cuerpo. El disfraz, al fomentar la diferencia externa,
la originalidad, puede separarse libremente del cuerpo, absurdamente del cuerpo, incluso
ridiculamente del cuerpo. Pero hasta en estos casos extremos, el uniforme puede contener
algunas dosis de adorno y el disfraz contener algunas de funcionalidad. Es muy dificil ver,
en cualquier época donde miremos, un prototipo de traje funcional que no contenga alguna
dosis de adorno y también imposible ver un prototipo del adorno que no contenga alguna
dosis de funcionalidad. La guerra y el deporte serian vectores que orientan nuestro vestido
hacia la funcionalidad, ninguno de esos ambitos excluye algun guifio al adorno®. La fiesta,
el teatro, la 6pera serian vectores que orientan nuestro vestido hacia el adorno, aunque

58 M. Toussaint-Samat, Histoire technique et morale du vétement, Paris, Bordas, 1990. En la version
espafiola: Historia técnica y moral del Vestido, Madrid, Alianza Editorial, 1994.

59 G. Marafion, Psychologie du geste, du vétement et de la parure, Paris, Pensée Universelle, 1971; id., Tres
ensayos sobre la vida sexual, Madrid, Biblioteca Nueva, 1927.

60 Jacques Lacan se permitio decir que “el habito hace al monje”. Este ensayo gravita sobre la idea de que
el habito hace el &nimo. O sea, que lo fascinante de esa “nada” que es el traje, es su caracter organico y
su poder de simbolo, en el que, como en todos los simbolos, hay ocultamiento, pero también revelacion. La
moda seria la posibilidad de introducir el teatro y el arte en la vida cotidiana del mundo de hoy. La paz que
proporciona la sensacién de ir bien vestido es una paz total y absoluta y, ademas, es una paz que da fuerza
y aplomo en la vida social. Es un auténtico confort espiritual. El traje se convierte en el gran “modelador” del
cuerpo humano y la grandeza, precisamente, de un buen disefiador es conseguir que un cuerpo generalmente
mal hecho y sin armonia como el humano llegue a ser un edificio armoénico. El patron es el que manda. El
prodigio de un buen patron es precisamente eso, dominar el cuerpo. Darle una forma armonica. Gracias a
ese patron, la persona consigue dirigir la mirada hacia la parte de su cuerpo que le interesa resaltar. O sea,
dominar su escenario social. Al final, se piensa como se viste, se es como se viste y las leyendas acaban por
ser “esas leyendas” gracias al ropaje con que las visten. A. Acero Rico, “Hacia una antropologia de la moda”,
A distancia, 2 (2003), p. 26.

61 S. Orbach, La tirania del culto al cuerpo, Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica, 2010.
62 Y. Deslandres, El traje imagen del hombre, Barcelona, Tusquets Editores, 1985.
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tampoco ninguno de esos disfraces vulnera absolutamente la ley de la funcionalidad.
Excepto en los carnavales de Tenerife —quizas la Unica excepcion que confirma la regla—
nadie carga con mas peso del que puede... El vestido de luces —extrafio que no se llame
traje siendo una prenda con mangas— es un ejemplo perfecto de esa tension entre funcion
y adorno hasta rozar la perfeccion. Por un lado ha de ser funcional, le va en ello la vida
al torero, y por otro lado ha de ser ceremonial, bello, significante, representativo. La seda
se cifie al cuerpo como un guante para evitar que la rozadura produzca el enganche, pero
también se borda sobre la seda para reflejar los rayos del sol en los hilos de oro. ¢En
gué guedamos entonces? Las dos respuestas son correctas. Es un traje que satisface
plenamente la funcionalidad de un ritual que juega con la muerte y el adorno que viste a un
macho alfa, pavoneandose de su valor en mitad de la plaza. Supongo que las camisas de
los jockeys, e incluso la ropa de los astronautas, podrian también hacer las delicias de esos
sociblogos a los que nos fascina la moda, ya saben “aquello que nos gusta sin saber del
todo por qué”. Otra vez, Roland Barthes dixit®.

La otra gran “ley general” podria ser la que tiende a la libertad, a la maxima libertad al
vestir, lo que implica también que cada vez vistamos mas desnudos [sic]. Utilizamos menos
ropay esta es cada vez mas y mas ligera. Fligel ya anotaba esta tendencia en su Psicologia
del vestido, llegando a aportar la anécdota de la disminucién real del peso fisico de la
ropa en los afios treinta. Odiamos lo “pesado” y la tecnologia hace posible lo que nosotros
previamente habiamos deseado. Quizas la velocidad de nuestras vidas y la “felicidad” —o la
facilidad y confortabilidad que vienen a sustituirla hoy en nuestras sociedades-y, otra vez la
tecnologia que lo hace posible, justifiquen (de la calefaccién generalizada al calentamiento
global) una ley tan universal.

La tercera gran “ley general” podria ser la del intercambio entre la imagen del
hombre y la de la mujer. Un intercambio, urgente es decirlo, que siempre se dio entre
ellos, pareciendo cumplir una especie de “ley del péndulo” magnificamente formulada por
Alexis de Tocqueville en El Antiguo Régimen y la Revolucion®. Las oleadas del gusto irian
pasando alternativamente del blanco al negro, del largo al corto, del pecho a la cintura,
del cuello a las piernas. Lo masculino y lo femenino se aproximan hasta confundirse en
la Edad Antigua e incluso en la Edad Media, estando las diferencias reservadas para los
pequefios detalles. Sdélo la Moderna y la Contemporanea insisten en la falda para mujeres
y los pantalones para hombres. En unir las piernas femeninas bajo un mismo “cilindro”
envolvente, protector y separar las masculinas en dos “conos” cefiidos, aislantes. Algo que
parece responder a la necesidad de utilizar el caballo como medio de transporte privilegiado,
cuando no de estatus o de trabajo. Una respuesta de la forma a la funcién, ya que la mujer
parece subirse al caballo para “pasear” y el hombre para “guerrear”. EI hombre exhibe sus
piernas impudicamente, casi pornograficamente, y la mujer las esconde precavidamente,
casi monacalmente. Flugel llega a sugerir el desencuentro de una época en la que el
hombre se ofrece insistentemente, cuando la mujer ya no lo necesita. EI hombre parece —
aparece— siempre en ereccion, mientras la mujer aparece —parece— siempre embarazada.
Ellos exageran el pene, que incluso se exhibe separado de las calzas (recuérdense los
retratos de Carlos V por Tiziano o Felipe Il por Antonio Moro) y ellas llaman la atencién
sobre su vientre hinchado (retrato del matrimonio Arnolfini de Jan van Eyck) y su escote
cerrado, cuando no aplastado. Unos ofrecen sin fin lo que otras no necesitan de momento.

63 R. Barthes, Systéme...; id., El sistema de la moda y otros escritos, Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica
S. A., 2003.

64 A. de Tocqueville, EI Antiguo Régimen y la Revolucion, Madrid, Fondo de Cultura Econdmica de Espafia,
1996.
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Pero si la felicidad coincide con la fecundidad de ambos, a la postre, el embarazo de una
y la paternidad del otro, es porque en un tiempo de dificultades extremas para sobrevivir a
la altisima mortalidad infantil, esas imagenes subliman en moda las potenciales facultades
de ambos sexos para superar esa temida extincién de la especie. Es curioso el elemento
contradictorio —digno de andlisis para antropélogos cuando no para psiquiatras®®— de obligar
a llevar a las mujeres las piernas cerradas y a los hombres abiertas, justo lo contrario de
la postura adoptada por ambos sexos mas frecuentemente en la copulacion de nuestra
especie.

En el caso del hombre y de la mujer la tendencia al travestismo podria ser un juego
mas de la seduccion heterosexual, pero también podria deberse a un notable incremento
del mero narcisismo, al plantear, como ya lo hace Fliigel, que las tendencias homosexuales
serian ahora progresivamente admitidas e incluso, admiradas socialmente en algunos
circulos muy influyentes. Acercarse al otro sexo —vistiéndose total o parcialmente de él—
significaria que las duras normas que separan lo masculino de lo femenino se estarian
disolviendo y que cada sexo estaria interesado en atraer la mirada, no del otro, sino del
suyo mismo, vistiéndose pues, consecuentemente para la ocasion. El progresivo desnudo
puede deberse a la falta de influencia de la Iglesia catolica sobre un occidente cada vez
mas agnostico, al menos en la practica, pues Flugel ya advierte que el pudor fue introducido
por un cristianismo que arrastraba profundas influencias semiticas contra los peligros de
la carne, frente a la tradicion liberal grecolatina. Las influencias de los pueblos invasores
del norte de Europa, mucho mas vestidos, obligados por los rigores del frio, cerrarian este
circulo virtuoso. A mas ropa, mas ricos, de ahi la envidia antigua ante la obesidad (hoy
sintoma mayoritariamente caracteristico de pobres) o la envidia actual ante la salud, la
austeridad y la desnudez. También frente al cuerpo desnudo parecen mas mojigatas las
clases pobres y mas liberales las clases altas. De ahi provienen —y perviven ya con su
origen olvidado— los pequefios gestos, cargados de simbolismo, de quitarse el sombrero o
la ropa de abrigo al entrar como invitados en la casa de nuestros anfitriones.

Las tres “leyes generales” ratifican que estamos ante tres fendmenos socioldgicos. Las
tres buscan una explicacion inmediata a los cambios del traje y de la moda en los cambios
sociales. La moda, como si fuese una “forma”, se adecua a su “funcién”, pues “la funcion
hace la forma” como propugna el arquitecto Louis Sullivan y, antes que él, el naturalista
Jean-Baptiste Lamarck, sabiendo por experiencia inmemorial que lo que no se usa, sea un
color, una silueta o un tejido, se atrofia, como advertiria Charles Darwin en E/ origen de las
especies. La “funcién” somete a cada forma construida —entre la ley de la gravedad y las
leyes aerodinamicas— a una depuracion implacable, que admite pocas excepciones. Solo
gueda lo que sobrevive al medio ambiente hostil, entendiendo aqui medio ambiente en su
doble acepciodn, fisica y moral, medio ambiente geografico y medio ambiente social.

Entre 1850 y 1950, desde Charles Frederick Worth —al que se atribuye el nacimiento
de la alta costura y sus tres reglas esenciales, desfile de temporada, sublimacién de la
obra y firma del artista— hasta la revuelta estudiantil y sindical, conocida como “Mayo del
68” en Paris, Praga y Berkeley, que termin6 con el siglo de oro de la alta costura, los
disefiadores —y también las disefiadoras, segun advierte Lourdes Cerrillo en su excelente
trabajo La moda moderna: génesis de un arte nuevo®— acapararon exclusivamente para si
la “intuicién organizada”, la “realizacion técnica” y el “prestigio artistico” de la profesion de
crear la moda. No quisiera insistir, a fuerza de repeticiones innecesarias, sobre la idolatrada

65 R. Konig, Soziologische orientierungen, Kéln, Verlag Kiepenheuer & Witsch, 1965; id., La erdtica y la
moda. Orientaciones sociolégicas, Buenos Aires, Editorial Sur, 1968.

66 L. Cerrillo, La moda moderna: génesis de un arte nuevo, Madrid, Editorial Siruela, 2010.
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idea de la “originalidad” como la exacta clave que rige la moda de nuestro tiempo, sino
sugerir que la muy valorada originalidad, de ser cierta, seria mas bien una especie de “don
de la oportunidad”. La prodigiosa virtud de un astuto Edipo adivinando el oraculo mortal
de la esfinge de Delfos, es decir, una especial sensibilidad para proponer en el momento
adecuado lo que los clientes andan, consciente o inconscientemente, buscando. No se
trata de inventar nada nuevo, sino mas bien descubrir algo nuevo. Inventar seria “imponer”,
descubrir es “convencer”. La imposicion dura poco en moda (quizas solo una temporada),
el convencimiento puede ocupar una época (al menos una década). Un buen ejemplo de
lo primero podria ser la imposicion del largo a 40 centimetros del suelo de la temporada
otofio invierno 54-55 de Christian Dior. Ejemplo de lo segundo, el liderazgo indiscutible del
Christian Dior en los afios cincuenta o del Giorgio Armani en los afios ochenta.

Cuando creamos moda solo estamos aceptando que hemos disefiado lo que
nuestros contemporaneos necesitan, quieren, suefian —arco de dispersion semantica en
reconocimiento a las posibilidades econdémicas del consumidor frente al escaparate—. Si
no fuese asi, nuestro nombre pasaria a engrosar el largo listado de nombres olvidados
por la calle y sélo admirados por los especialistas. Nunca olvidaremos a Elsa Schiaparelli,
pero como negar que Mademoiselle Chanel “bajé la moda a la calle” y Schiaparelli se
quedd haciendo “travestismo de salon™’ Ni a Jacques Fath, pero como dudar que la larga
sombra de Christian Dior lo condené a una segunda fila aun siendo mas brillante creativa
y personalmente que él. Ni a Gianni Versace, pero como negarse a reconocer que Giorgio
Armani fue la regla del canon de los ochenta y él la excepcion. Ni a Pierre Cardin, o a Paco
Rabanne, pero como olvidar que André Courréges es el artifice de la silueta “espacial” que
domind en los afios sesenta todo el mundo occidental®

“El vestido es una concepcidon de si mismo que se lleva sobre si mismo”, brillante
revelacion de Henri Michaux, cuyo descubrimiento agradecemos a Alvaro Acero Rico®® quien
afiade al comentarla que resulta equivalente a decir que somos la imagen que consentimos
dar de nosotros a los demas.

Asi como nos presentamos a ellos, asi nos juzgaran. La vida cotidiana se impregna
de lenguajes visuales, de cddigos y signos no formulados ni escritos pero aceptados
universalmente. La moda cultiva estos signos y se alimenta de ellos. Juega con el caracter
ilusorio del vestido, con la capacidad de crear un personaje, una imagen, una figura social
0 una personalidad a base de sus signos externos. Transformando la aparentemente banal
carga social del vestir en toda una expresion de sensibilidad, de cultura, y, por qué no, del
propio estado de animo. Abrir el armario de una persona es ver en esquema su género de
vida, sus viajes, sus blsquedas, su vida nocturna y diurna, su sentido del espectaculo y su
entrega, consciente 0 no, a convenciones y normas. Abrir el armario de alguien y ‘leer’ en su
vida es todo uno. Por lo tanto, abrir el armario de una persona es, ademas de intuir su tipo de
vida, acercarse a su concepcién del estilo.

He querido suscribir esta larga reflexion de Alvaro Acero Rico como colofén a mi
articulo porque me parece que expone, en sus palabras, mi propia conclusion. En ella creo

67 E. Charles-Roux, Lirréguliére ou mon itinéraire Chanel, Paris, Editions Grasset & Fasquelle, 1974; id.,
Descubriendo a Coco, Barcelona, Lumen. Randon House Mondadori, 2009. Conocida frase de Mademoiselle
Chanel: “La moda debe de dejar de ser travestismo de sal6n y bajar a la calle”.

68 C. Milbank-Rennolds, Couture: The great designers, New York, Steward, Tabori & Chang Inc. Publisher,
1985.

69 A. Acero Rico, “Hacia una antropologia...”, p. 25.
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gue nos vestimos de lo que somos, de lo que dice nuestra sociedad que somos. No sélo
materialmente, consecuencia de los trajes que poseemos, sino también espiritualmente,
poniéndonoslos sobre nuestros cuerpos de una manera que implica la interiorizacion,
“voluntaria” —pero “clasista” incluso en esa voluntariedad— de los valores de nuestra
sociedad segun confirmarian gustosos Thomas Carlyle, Thorstein Veblen, Herbert Spencer,
Walter Benjamin, Henriette Vanier, Philippe Perrot y un larguisimo etcétera™ O solo dentro
de nuestro grupo social, como insiste “antimarxistamente” René Konig, élites rivalizando
individualmente dentro de las clases altas™

Aceptemos la amable ironia de Claude Salvy en su prélogo a la Encyclopédie lllustrée
du Costume et de la Mode de Ludmila Kyvalovéa al recordarnos que

L'homme a été créé avant la femme et la parure a précédé le vétement. Ce simple
propos nous fournit la base des motivations de nos vétements. L’histoire de la mode et du
costume qui nous es retracée dans ces pages en est le développement dense et complet.
L’homme a, nous apprend la Genese, été créé avant la femme et il a, au cours des siécles,
avant elle aussi, usé de toutes choses belles et agréables de ce monde’

Queriendo con esa ironia subrayar una vez mas, que el vestido y su precedente, el
adorno, son un juego de apariencias. Queriendo ahora yo con la misma ironia subrayar una
vez mas, que los juegos de apariencias son juegos socioldgicos, juegos en el punto de mira
“privilegiado” de la sociologia.

70 Th. Carlyle, Sartor Resartus, Barcelona, Alba Editorial, 2007. Th. Veblen, Teoria de la clase ociosa (The
Theory of the Leisure Class, 1899), Madrid, Alianza Editorial, 2004. G. Simmel, Filosofia de la moda...; W.
Benjamin, Mode. Das Passagen-Werk. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1982; en la version espafola:
Moda, Madrid, Abada Editores, 2013. H. Vanier, La Mode et ses métiers. Frivilités et luttes des clases 1830-
1870, Paris, Librairie Armand Colin, 1960. Ph. Perrot, Les dessus et les dessous de la bourgeoisie. Une
histoire du vétement au XIX¢ siecle, Paris, Librairie Artheme Fayard, 1981.

71 R. Konig, La moda en el proceso...

72 “[...] El hombre ha sido creado antes que la mujer y el adorno ha precedido al vestido. Este sencillo
propdsito nos proporciona la base de las motivaciones de nuestra vestimenta. La historia de la moda y de la
vestimenta que nos es descrita en estas paginas es el desarrollo denso y completo. El hombre, nos ensefia
el Génesis, ha sido creado antes que la mujer y, en el transcurso de los siglos, antes que ella también, ha
usado todas las cosas bellas y agradables de este mundo [...]". C. Salvy, “Préface”, Encyclopédie Illustrée du
Costume et de la Mode, Paris, Grind, 1970.
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RESUMO

Este texto tem o objetivo de estudar as aves em Portugal, na ldade Média (séculos XllI-
XV) e nos primérdios do século XVI, a partir de documentacéao juridica, régia e local (costumes
e foros, posturas, atas de vereacéo...) e dos livros de viagens, as Saudades da Terra, de Gaspar
Frutuoso, sobre os arquipélagos portugueses, Acores e Madeira. Pretende-se, por um lado, dar a
conhecer as aves que faziam parte da paisagem portuguesa; os conflitos e os delitos resultantes
das relacdes quotidianas entre as pessoas e estes animais. Na segunda parte, analisaremos as
penas, os mecanismos de controlo e as medidas “protecdo” para a preservacao das aves.

PALAVRAS-CHAVE: Portugal, aves, séculos XIII-XVI, conflitos, protecao.

RESUMEN

Este texto tiene el objetivo de estudiar las aves en Portugal, en la Edad Media (siglos XIII-XV)
y a principios del siglo XVI, a partir de la documentacion juridica, regia y local (fueros extensos,
ordenanzas, actas municipales...) y de los libros de viajes, las Saudades da Terra, de Gaspar
Frutuoso, sobre los archipiélagos portugueses, Azores y Madeira. Se pretende, por un lado, dar a
conocer las aves que formaban parte del paisaje portugués; los conflictos y los delitos resultantes
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de las relaciones cotidianas entre las personas y estos animales. En la segunda parte, analizaremos
las penas, los mecanismos de control y las medidas de “proteccion” para la preservacion de las
aves.

PALABRAS CLAVE: Portugal, aves, siglos XllI-XVI, conflictos, proteccion.

ABSTRACT

This text describes the study of birds in the Middle Ages (13"-15" centuries) and at
the beginning of the 16" Century in Portugal through both royal and local legal documents
(customs and laws, municipal by-laws, minutes of the city councils, etc.) and Saudades
da Terra, a series of travel books on the Azores and Madeira Islands by Gaspar Frutuoso.
The study seeks to present the birds that were part of the Portuguese landscape as well as
the conflicts and the crimes generated from daily relations between the people and these
animals. In the second part, it will examine the punishment, control mechanisms and the
“protection” measures for the bird’s preservation.

KEY WORDS: Portugal, birds, 13"16™ centuries, conflicts, protection.

1. INTRODUCAO

As aves exerceram um papel fundamental na vida quotidiana das populacdes rurais
e urbanas, em Portugal, ao longo da Idade Média (séculos XllI-XV) e nos primordios da
modernidade (século XVI). Estas eram utilizadas para fins que iam além do objetivo final de
usufruir da sua carne para a alimentacao e ainda aportavam outros beneficios econémicos
importantes para o0 abastecimento e consumo das comunidades humanas?. Além disso,
ressaltamos que a convivéncia com estes animais nem sempre foi pacifica, originando
alguns problemas e danos para as gentes medievas e das primeiras décadas do século XVI.
Por outro lado, as aves costumavam ser vitimas de delitos e de acidentes, pois chegavam
a necessitar, muitas vezes, de protecdo e de medidas preventivas, levantando assim o
problema da sua preservacdo e de como esta seria feita. Encontramos, deste modo, varios
documentos, entre os quais as disposi¢des juridicas, régias e locais e os livros de viagens
portugueses, que espelham estas preocupacfes e, a0 mesmo tempo, nos elucidam sobre
os procedimentos e 0os mecanismos em prol deste tipo de fauna, tida como uma importante
fonte de rendimento econdmico, como veremos mais adiante.

As tematicas sobre 0s animais, tais como as aves, nao tém merecido muita atencéo por
parte da historiografia portuguesa, carecendo de estudos e de uma andlise mais profunda e
transdisciplinar. Sao portanto parcas as referéncias bibliograficas sobre estas problematicas,
indo um pouco mais além de alguns levantamentos e de coletaneas de documentacao?

1 C. Pimenta, M. Moreno Garcia e R. Varela Gomes, “Aves no prato e... ndo sé! A ornitofauna recuperada no
Setor Sul do Castelo de Silves”, XELB: Revista de Arqueologia, Arte, Etnologia e Histdria, 10 (2010), p. 401.

2 Vejam-se 0s seguintes exemplos: Histéria Florestal, Aquicola e Cinegética. Coletanea de documentos
existentes no Arquivo Nacional da Torre do Tombo —Chancelarias Reais—, vols. 1-6, Lisboa, Ministério da
Agricultura e Pescas. Dire¢do-Geral do Ordenamento e Gestao Florestal, 1980; C. M. Baeta Neves, “Aspetos
histéricos e atuais dos problemas da protegéo da natureza em Portugal”, Boletim da Sociedade Broteriana, 54
(1981), pp. 367-386; id., “Alguns documentos do Arquivo Nacional da Torre do Tombo sobre monteiros-mores,
cacadores-mores e cagadores e couteiros das perdizes”, Anais do Instituto Superior de Agronomia, 28 (1965),
pp. 5-138; M. L. Ledesma Rubio, “La caza en las cartas de poblacion y fueros de la Extremadura Aragonesa”,
Aragon en la Edad Media, 8 (1989), pp. 427 - 440.
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sobre as atividades cinegéticas, florestais e os agentes que as desenvolviam (cacadores e
cetreiros, por exemplo) e 0s responsaveis régios e municipais (montanheiros, monteiros e
outros veladores dos montes) encarregados de controlar e garantir o devido funcionamento
destas praticas, segundo os preceitos definidos na documentacéo escrita. J& comecaram,
porém, a surgir alguns trabalhos sobre estes temas, mais recentemente, em 2015, com a
obra, Animais e Companhia na Historia de PortugalF, colocando em cima da mesa novos
contributos, assim como novas perspetivas de investigacao, ao aglutinar varios campos do
conhecimento, entre as quais a historia e a histéria de arte. No entanto, estamos ainda diante
de um longo caminho a percorrer e de uma série de questdes pertinentes para conhecermos
melhor as espécies, as suas origens, 0s seus habitats, as relacdes entre os homens e 0s
animais e “a condicao dos bichos™, sobretudo numa perspetiva mais global, alargando os
estudos para outras areas cientificas®. Também sao poucos os trabalhos sobre a ecohistoria
e as relacdes antrépicas, onde a partida podemos encontrar informacdes relativas a fauna,
a flora e as suas formas de exploracéo, inseridas num contexto mais alargado de analise
em estudos sobre o meio natural, a evolucdo da paisagem e a organizacao do territorio,
como acontece ha alguns anos em Espanha, principalmente, numa perspetiva histérica
ligada também ao direito e a histéria econémica®.

N&o obstante, chamamos também a atencdo para o desenvolvimento de estudos
arqueo-zooldgicos sobre a ornitofauna portuguesa e espanhola que compunha a paisagem
da Idade Média Peninsular, sobretudo numa perspetiva comparativa, com a finalidade de
examinar e cotejar as fontes documentais com as analises osteoldgicas e arqueoldgicas
das aves’. A ideia consiste em conjugar duas areas do conhecimento diferentes entre si,

3 I. Drumond Braga e P. Drumond Braga (eds.), Animais e Companhia na Histéria de Portugal, Lisboa,
Circulo de Leitores, 2015. Nesta obra, estdo presentes uma série de estudos sobre as relagdes entre os
animais e os homens em diversas épocas até a atualidade, numa perspetiva transdisciplinar, sobretudo nas
areas das ciéncias sociais e humanas. Procurou-se estudar os animais sob diversos pontos de vistas, desde
o utilitario, a arte, a literatura, entre outros.

4 1. Drumond Braga e P. Drumond Braga, “Fazer a Hist6ria dos Animais”, em Animais e Companhia..., p. 23.

5 Para o caso portugués, podemos contar com os estudos de |. Gongalves, Por terras de Entre-Douro-E-
Minho com as Inquiricbes de D. Afonso lll, Porto, EdigcBes Afrontamento e CITCEM-Centro de Investigacao
Transdisciplinar “Cultura, Espaco e Memoria”, 2012; id., “Espacos silvestres para animais, no noroeste de
Portugal, com as inquiricdes de 1258”, em Estudos em Homenagem ao Professor Doutor José Marques, vol.
2, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2006, pp. 193-219; C. Crespo, Falcoaria. Arte Real,
Lisboa, CTT, 2013; id., A arte da falcoaria, Lisboa, Edicdes Inapa, 1999; G. Coralejo Moiteiro, “Paisagens
historicas: a flora e a fauna na toponimia meridional beird de quinhentos”, em Paisagens Rurais e Urbanas-
Fontes, Metodologias, Problematicas. Atas das Primeiras Jornadas, Lisboa, Centro de Estudos Historicos da
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2005, pp. 25-63.

6 Dispomos, a modo de exemplo, dos estudos de Julian Clemente Ramos, José Matellanes Merchan, entre
outros estudiosos. Destacamos também para os trabalhos reunidos nas atas do | Congresso sobre Ecohistoria
e Histdria Medieval realizado em Espanha, J. Clemente Ramos (ed.), El medio natural en la Espafia medieval.
Actas del | Congreso sobre Ecohistoria e Historia Medieval, Caceres, Universidade de Extremadura, 2001.
Sobre a caca e o desenvolvimento de outras atividades econdmica veja-se o exemplo do trabalho de M. L.
Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza en el Aragdén medieval: fueros, normativas, practicas y creencias”,
El Ruejo: Revista de Estudios Histdricos y Sociales, 5 (2004), pp. 59-124; M. L. Ledesma Rubio, “La caza
en...”, pp. 427-440; M. A. Ladero Quesada, “La caza en la legislacion municipal castellana. Siglos XIll a XVIII”,
En la Espafia Medieval, 1 (1980), pp. 193-221, http://www.ucm.es/BUCM/revistas/ghi/02143038/articulos/
ELEM8080110193A.PDF> (Consulta: 15-7-2010); P. Drumond Braga, “Divertimento, utilitarismo e barbérie: a
caca’, em Animais e Companhia..., pp. 185-215.

7 Vejamos os seguintes estudos elaborados quer por investigadores e docentes portugueses, quer por
espanhais: D. C. Morales Mufiiz, “Las aves cinegéticas en la Castilla Medieval segun las fuentes documentales
y zooarqueoldgicas. Un estudio comparativo”, em Actas del Congreso Internacional La Caza en la Edad
Media, Tordesillas, Seminario de Filologia Medieval, 2002, pp. 129-150; C. Pimenta, M. Moreno Garcia e
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com o objetivo de conseguir um estudo mais profundo sobre as espécies faunisticas e as
suas carateristicas; as atividades econdmicas e sociais que envolviam as aves e 0s habitos
de consumo das comunidades de determinada época.

Neste sentido, estamos diante de uma oportunidade para estudarmos as aves em
Portugal (continental e insular) ao longo de um periodo de amplo espectro (séculos XllI-
principios do século XVI), revisitando as fontes juridicas e literarias sobre viagens, sob um
outro prisma. Temos assim a intencéo de lancar pistas e interrogacdes para investigacées
futuras, ao fazer um trabalho de analise, de levantamento e de pesquisa na busca de
referéncias sobre a fauna ornitologica.

Este texto tem, portanto, um duplo enfoque: dar a conhecer, por um lado, as aves que
faziam parte da paisagem do reino portugués, limitando-nos ao continente e aos arquipélagos
da Madeira e dos Acores, e, por outro lado, analisar os conflitos, os mecanismos de controlo
e de protecdo que advinham da relacdo entre estes animais e as populacdes mediévicas e
dos primdérdios do século XVI. Neste trabalho de analise, referir-nos-emos também a fauna
ornitologica dos arquipélagos da Madeira (1419) e dos Acores (1439), como ja referimos,
atendendo que estas ilhas foram descobertas e povoadas ainda no século XV. Ha ainda
outras raz@es para incluirmos as ilhas neste estudo, uma vez que, em primeiro lugar,
podemos encontrar mais indicacfes sobre outro tipo de espécies, autoctones e exodgenas,
e 0S seus usos nas fontes juridicas e literarias de viagens acorianas e madeirenses, que
ndo nos foi possivel encontrar na documentacdo relativa ao continente. Em segundo
lugar, ha que frisar que as ilhas dos Acores e da Madeira eram territorios virgens, quando
foram descobertas, dispondo de carateristicas naturais e ambientais peculiares que foram
sofrendo alteragdes, fruto da acdo humana. Deste modo, conseguiremos complementar a
nossa analise, contribuindo assim para o seu enriquecimento.

Os dados que servirdo de base a este estudo foram recolhidos em documentacao
da ldade Média Portuguesa, maioritariamente, entre o século Xlll e os principios do
XVI, como acabamos de referir. Entre ela, destacam-se as fontes de natureza juridica,
municipal —costumes e foros, posturas, atas de vereacao...— e régia —ordenacoes, diplomas
de chancelaria, por exemplo—, bem como os livros de viagens, sobretudo, os de Gaspar
Frutuoso, com descri¢cdes sobre os arquipélagos atlanticos que compdem a Macaronésia®.

As fontes juridicas, principalmente os regulamentos locais —costumes e foros, as
posturas e as atas de vereacao—, sao fundamentais para o desenvolvimento deste tipo de
analise, porque regulamentam toda a vida municipal, permitindo-nos uma maior aproximacao
da realidade quotidiana das populacdes. Este tipo de documentacdo da-nos ainda a
possibilidade de observar as relacdes entre as comunidades humanas, o meio natural e 0s
mecanismos de exploracdo dos recursos. E através deles e das decisdes municipais que
temos ainda a possibilidade de entender os problemas, com o0s quais as gentes medievas e
dos alvores da modernidade se confrontaram e as suas respetivas solucdées. Encontramos
também uma clara coincidéncia de objetivos e de conteudos entre as fontes juridicas, locais
e régias, ao definirem normas e novas condutas, no sentido de preservar e defender as
aves; de punir e controlar os danos causados por elas e as agressdes de que eram vitimas,

R. Varela Gomes, “Aves no prato..., pp. 399-420; M. Moreno Garcia, C. Pimenta, “Beyond chicken. Avian
biodiversity in a Portuguese late medieval urban site”, Groningen Archaeological Studies, 10 (2010), pp. 235-
265; M. Moreno e S. Davis. Estudio de las Asociaciones Faunisticas recuperadas en Alcacer Do Sal, convento
de Sao Francisco, Santarém y sé de Lisboa, Lisboa, Ministerio da Cultura. IPPAR. Junta de Extremadura e
Correiros, 2001, pp. 231-255.

8 Termo utilizado para designar os arquipélagos localizados no Atlantico Norte (Acores, Madeira, Canarias e
Cabo Verde) e a faixa costeira do noroeste de Africa, entre Marrocos e Senegal.
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ao serem contempladas numa série de normativas e de leis de origens juridicas diferentes
(régia e concelhia), com o0s seus respetivos enquadramentos penais e medidas preventivas
de controlo, como, por exemplo, a vigilancia e a salvaguarda dos espacos naturais, inclusive
da fauna ornitoldgica.

Ainda que sejam fontes de natureza diferente das anteriores, os livros de viagens®,
como a obra de Gaspar Frutuoso, Saudades da Terra, redigidas entre 1586 e 1590, serdo
usados neste estudo, no sentido de estarmos diante de relatos bastante detalhados sobre
0s arquipélagos atlanticos, actualmente os territérios portugueses insulares —Acores
e Madeira—, que expressam novas formas de conhecimento e nos aportam iniameras
informacdes e descricdes sobre a paisagem; a gestdo do espaco e do meio natural, bem
como os conflitos e as vivéncias quotidianas das comunidades acabadas de assentar em
novos territdrios com carateristicas diferentes ao continente, um pouco a semelhanca
dos diplomas e dos regulamentos concelhios. Mas, com um cariz diferente, pois nesta
obra ndo encontramos geralmente mencdes aos enquadramentos penais nos relatos de
viagens. Nestas fontes podemos também dispor de informacdes sobre a diversa fauna
ornitologica das ilhas acorianas e madeirenses, a propésito dos descobrimentos e da
expansao portuguesa, entre as quais, 0S seus usos e 0s modos como as populacdes se
relacionavam com estes animais, proporcionando-nos um melhor entendimento sobre as
diferentes realidades insulares portuguesas. Por outro lado, ha que acrescentar que as
fontes juridicas e literarias tém tracos em comum: 0s animais; neste caso, em concreto, as
aves que serao o ponto neuralgico desta analise.

Este estudo divide-se portanto em duas partes. Em primeiro lugar, analisaremos o0s
mais variados conflitos, indo mais além das questdes relacionadas com a exploracdo, a
atividade cinegética e com o controlo dos recursos ambientais e econémicos dos concelhos.
E também de salientar que as aves eram ainda motivo de outros problemas econémicos,
fiscais e juridicos, suscitando a animosidade das pessoas, sobretudo, nas relacdes
comerciais, na cobranca fiscal e na protecdo dos seus bens, que ndo iremos aprofundar
aqui, circunscrevendo-nos apenas as questdes dos conflitos e da protecdo. Por seu turno,
estes animais costumavam ser vitimas de delitos e de acidentes levados a cabo pelas
pessoas, causando-lhes danos e destruindo os seus habitats.

Num segundo momento refletiremos sobre as molduras penais que os delitos e 0s
conflitos acarretavam, assim como as medidas de protecdo necessarias para a preservacao
das aves e dos seus espacos envolventes, pois eram entendidas como uma fonte de
riqueza econdémica e ambiental no quotidiano medieval e dos inicios do século XVI. Antes
de avancarmos, € importante frisar, que quando falamos de “protecdo” e de questbes
ecoldgicas de conservacdo do meio natural, como a fauna, —neste caso as aves—, nao as
podemos entender segundo 0s parametros atuais de preservacao ambiental, desenvolvidos
a partir do final do século XVIII*°, para ndo cairmos huma situacéo de anacronismo no uso de
determinados conceitos, que foram formulados séculos depois, ao tecermos consideracées
sobre o periodo escolhido para estudarmos. Apesar de estarmos diante de nocdes e ideias
contemporaneas, as fontes selecionadas deixam ja transparecer uma clara consciéncia
das gentes medievas e dos inicios do século XVI em preservar 0S Seus recursos naturais e
econdmicos, procurando fazer uma gestdo adequada em funcdo das suas necessidades,

9 Vejam-se os seguintes relatos de viagens: G. Frutuoso, As saudades da terra, vols. 1-6, Ponta Delgada,
Instituto Cultural de Ponta Delgada, 1998; J. Miunzer, Viaje por Espafia y Portugal (1494-1495), Madrid,
Talleres Aldua, 1951.

10 J. P. Delénge, Histdria da ecologia. Uma ciéncia do homem e da natureza, Lisboa, Dom Quixote, 1993; J.
M. Drouin, Reinventar a natureza. A ecologia e a sua historia, Lisboa, Instituto Piaget, 1993.
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prevenindo e combatendo as transgressoées e os delitos decorrentes da exploracao do meio
natural. Passemos de seguida a analise dos delitos e dos conflitos entre as populagdes e
0S animais.

2. AVES, CONFLITOS E OUTROS PROBLEMAS NA VIDA QUOTIDIANA

Tendo como suporte as fontes mencionadas, constatamos facilmente que a paisagem
de Portugal continental e dos arquipélagos era composta por diversas espécies ornitoldgicas,
fazendo parte do quotidiano das comunidades mediévicas e dos alvores da modernidade.
Encontramos assim as pombas, 0s gansos, as perdizes, as rolas, os abutres, os acores,
0s gavides, as galinhas e entre outras aves. Ja nos arquipélagos dos Acores e da Madeira
encontramos ainda referéncias a outras espécies ornitolégicas carateristicas das paisagens
insulares, tais como as pardelas, os estapagados, 0s candrios e 0s garajaus, como podemos
verificar através das descricGes das paisagens no livro de viagens de Gaspar Frutuoso.

Ao fazermos uma simples leitura das fontes detetamos facilmente que as aves eram,
por um lado, vistas como animais essenciais e utilitarios, uma vez que colmatavam as
necessidades alimentares, de abastecimento, de consumo e econémicas das populacoes,
permitindo o desenvolvimento da caca, da “industria” e do comércio. Temos, assim, 0
exemplo dos estapagados e das pardelas agorianas, que costumavam ser capturadas para
a producdo de oleo, visto que as suas peles e as penas eram ricas em gordura. Por
outro lado, algumas aves, tais como as de cetraria, eram utilizadas como instrumentos de
trabalho, servindo de suporte nas atividades cinegéticas, em conjunto com outros animais,
céaes e furdes.

N&o obstante, podemos concluir que nem sempre as relacdes entre as pessoas e as
aves costumavam ser pacificas, uma vez que estes animais estavam na origem de alguns
problemas e desacatos. Sendo assim, esta problematica permite-nos levantar algumas
guestdes sobre os conflitos com que as populacdes rurais e urbanas se deparavam com
estes animais, as suas respetivas solucdes e as penalizacdes estipuladas, como verificamos
a partir das fontes, sobretudo de natureza juridica, entre as quais destacamos a legislacao
municipal e alguns diplomas régios medievais (séculos XllI-XV) e dos primérdios do século
XVI, com a finalidade de regular os coutos e de responder as queixas dos povos. Partindo
destes pressupostos, sabemos que, umas vezes, as aves eram a causa de delitos e de
transgressodes, outras eram alvo de crimes e incidentes provocados pela acdo humana.
Muitos dos conflitos estavam relacionados com a utilizacdo destes animais na alimentacéo,
assim como no desenvolvimento das atividades agricolas, pecuarias e cinegéticas.

Procedamos, desta forma, a analise dos delitos e das situacdes de animosidade
relacionados com as aves. Em primeiro lugar, comecamos por salientar os danos causados,
principalmente, nas propriedades agricolas, a procura de alimentos, tais como frutos, cereais
e sementes, esgaravatando e revolvendo os solos. Deste modo, prejudicavam a producao
agricola e os campos. Sendo assim, em Loulé, segundo as atas das vereacoes, datadas
de 21 de abril de 1378, dispomos de uma medida camararia que consistia na isencéo de
penas para aqueles que matassem as aves, incentivando-os a ficar com elas, com o fim
de evitar mais estragos nas searas'?. Por outro lado, esta iniciativa pode ter, porém, outra
interpretacdo associada ao controlo e a reducédo das populacdes de determinadas espécies
ornitologicas, com o fim de minimizar a destruicao das culturas.

11 G. Frutuoso, Saudades da Terra..., pp. 232-233.

12 H. Baquero Moreno (ed.), Atas das vereacbes de Loulé, vol. 1, Porto, Camara Municipal de Loulé, 1984,
p. 28; M. A. Ladero Quesada, “La caza en...”, p. 203.
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Ao cotejarmos os livros de viagens, podemos também detetar que na ilha de Santa
Maria (Acores), os bilhafres, os canarios, os estapagados, 0s estorninhos, as garcas, 0S
sachdes e as mélroas!® eram responsaveis pelos danos provocados nas terras cerealiferas,
tornando-se num problema para as suas gentes. A situacao era analoga quando se tratava
de estragos causados pelos pombos torcazes nas ilhas do complexo oriental do arquipélago
dos Acores, Sdo Miguel e Santa Maria'*. De igual forma, na ilha de Porto Santo (arquipélago
da Madeira), as vinhas e as arvores de fruto, tais como as amoreiras e as figueiras, nao
escaparam igualmente a acdo das mélroas que tinham o habito de comer os seus frutos,
lesando, mais uma vez, 0s seus proprietarios*®.

A atividade cinegética constituiu um problema quer para as autoridades régias, quer
para os concelhos, embora se tratasse de uma pratica especialmente regulamentada,
chegando ao ponto de falarmos de uma espécie de «direito de caca». Ou seja, a legislacao
local e as disposicOes gerais do reino refletem uma notoéria preocupacdo em definir o
funcionamento desta atividade, desde as técnicas usadas (armadilhas, armas, animais,
etc); a distribuicdo e a fixacdo dos direitos de propriedade das pecas de caca e, por fim, a
organizacao que as areas coutadas deveriam seguir, sobre as quais nos iremos debrucar.

E, através destas premissas, que conseguimos identificar um dos conflitos entre as
populacdes e as aves, que reside nas formas de rentabilizacdo dos recursos das coutadas,
entre os quais os florestais, os ornitologicos —perdizes, codornizes, galinhas, pombas,
rolas, por exemplo— e também de outros animais, tais como coelhos e lebres. Antes de
mais, convém frisar que este facto esta ainda associado as carateristicas deste tipo de
propriedades que consiste em terrenos que estavam devidamente demarcados para
limitar, proibir a captura de determinadas espécies e impedir certas praticas de exploracao
de recursos naturais, restringindo-os a maioria das populacdes, a favor de uma minoria
interessada nas suas atividades cinegéticas, mais por ocio e entretenimento do que na
obtencao de bens alimentares?®.

Diante deste cenério, podemos constatar uma clara colisdo de interesses e de
modos de vida partilhados por grupos sociais diferentes, que se ira verificar na gestéo e na
exploracdo destes espacos rurais. Ou seja, temos, por um lado, uma elite que pretendia
usufruir destes bens naturais, dando azo as suas atividades ludicas e de destreza na caca,
sobretudo de animais de grande de porte, pois esta pratica estava também conotada com
o desenvolvimento de aptiddes bélicas. Por outro lado, temos a maioria da populagcéo que
se servia destes recursos para satisfazer as suas necessidades alimentares e econdémicas,
indispensaveis a sobrevivéncia.

Para agravar esta situacao de conflito, €-nos possivel detetar claramente nas fontes,
gue nem sempre as regras das areas coutadas eram tidas em consideracdo, umavez que sao
constantemente repetidas nos codigos locais e nos diplomas régios ao longo de trés séculos.
Segundo estes, devia-se proceder a proibicdo da exploracdo inadequada dos recursos
florestais, tais como cortar madeira, lenha e tirar palha. Além disso, visavam controlar a
caca e outras praticas, dando-nos conta das potencialidades faunisticas e da capacidade de
“conservar”, de certo modo, numa perspetiva atual, 0s animais e outros bens naturais. Sendo
assim, podemos afirmar que os interesses régios e os de uma minoria de senhores nobres
e eclesiasticos nas areas coutadas, propiciaram, por um lado, a “preservacao de algumas

13 G. Frutuoso, Saudades da Terra..., p. 42.

14 Ibidem.

15 G. Frutuoso, Saudades da Terra..., p. 22.

16 P. Drumond Braga, “Divertimento, utilitarismo e...”, p. 185.
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espécies, que de outro modo teriam sido dizimadas pelas populacdes™’. Por outro lado, ao
colocarmos o problema sob outra 6tica convém também sublinhar que esta consciéncia de
“preservar” esta associada a clara preocupacdo em salvaguardar determinados recursos
florestais e econémicos essenciais para o desenvolvimento das atividades econdémicas (a
caca, por exemplo), o abastecimento e consumo diarios das populacdes.

As normativas locais e as disposicdes régias oferecem-nos ainda outras informacoes,
permitindo-nos conhecer e indagar as medidas de salvaguarda dos coutos e as condicdes
de gestdo destes espacos privados. Atendamos ao seguinte exemplo. Neles podiam-
se cacar determinadas espécies, entre as quais, as codornizes, as perdizes, as aves de
cetraria, entre outras aves, em certas alturas do ano, exceto nos periodos de veda. Dito de
outra forma, durante este periodo, entre o fim do inverno e o inicio do verao, estava proibida
a caca de algumas espécies, de modo a respeitar os ciclos bioldgicos de reproducéo e
0s periodos de crescimento das aves. Este procedimento ndo era, contudo, tido em linha
de conta como as fontes nos deixam transparecer. Se fosse cumprido, ndo teriamos tido
acesso as varias indicacdes que podemos encontrar na documentacdo compulsada, como,
por exemplo o diploma, emitido em 20 de abril de 1480, a propdésito da caca do acor, na
Serra da Estrela. Este documento atesta a proibicdo da captura desta ave, exceto, apos
o dia de S&o Joao, isto &, a partir do fim do més de Junho®®. Estamos, portanto, diante da
fixacdo de um periodo de veda de caca, partindo do principio que o agor € uma ave que se
pode encontrar mais facilmente no inicio da Primavera, aquando das suas demonstracdes
de acasalamento. Além disso, ha que ter em linha de conta que a fémea acor pde 0s
ovos entre o fim de Marco e o fim do més de Abril e as crias permanecem trinta e cinco a
guarenta dias no ninho!. Com este tipo de preocupacdes, podemos também inferir uma
clara necessidade de restringir a caca furtiva e sem controlo, sobretudo de espécies de
caga menor.

Uma das carateristicas associada aos coutos consistiu na definicdo de regras sobre
0 uso de determinadas técnicas cinegéticas, mencionadas nos diplomas régios, fazendo
alusao, principalmente a utilizacdo de “mas artes”, com o objetivo de minimizar os conflitos
gue dai advinham. Colocado de outra forma, dispomos assim de indicacfes relativas a
utilizacdo de recursos daninhos e prejudiciais para os animais durante a caca, constituindo
um problema ndo sé para as aves (perdizes, codornizes e rolas, por exemplo), mas também
para os leporideos. Neste sentido, registamos que, nas areas coutadas, a caca das aves
ndo podia ser feita com as seguintes armadilhas: redes, cordas, pedras, construcao de
“cevadouros” e entre outros ardis?®. Tratavam-se, pois, de recursos simples e pouco
dispendiosos, acessiveis a maioria dos individuos. Além disso, podemos intuir que esta
proibicao estarelacionada com uma possivel caca desenfreada, ao “ser capaces de capturar
en poco tiempo una amplia gama de especies, sin reparar em que sean comestibles o no,
o se trate de crias o0 ejemplares adultos”. Ja o uso de candeias, apesar das punicées
gue acarretava, indicava que a pratica da caca noturna de perdizes seria frequente, com

17 Ibidem, p. 186.
18 Historia Florestal, Aquicola e...”, vol. 2, pp. 208-209.
19 J. Nicolai, Aves de Rapina. Diurnas e noturnas, [s/c], Everest Editora, [s.a], p. 65.

20 A. Morales Mufiiz y D. Carmen Morales Muiiiz, “¢De quién es este ciervo? Algunas consideraciones en
torno a la fauna cinegética de la Espafia medieval”’, em El medio natural en la Espafia medieval..., p. 394; D.
C. Morales Muiiiz, “Las aves cinegéticas...”, p. 142.

21 Historia Florestal, Aquicola e..., vol. 2, pp. 205-207; M. L. Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza...”, p.
97; D. C. Morales Mufiiz, “Las aves cinegéticas...”, p. 143; C. Pimenta, M. Moreno Garcia e R. Varela Gomes
“Aves no prato...”, p. 407.
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0 objetivo de assustar as aves, atraindo-as as redes ou para outras armadilhas?®. A partir
dos livros de viagens, temos também conhecimento que as fogueiras eram utilizadas nos
Acores para cacar pardelas, estapagados e outras aves, nos meses de maio e junho?. A
partir do exemplo acabado de enunciar, podemos interpretar que a proibi¢céo do uso do fogo
estava relacionada com o risco de incéndio que as matas e os montes poderiam sofrer,
transformando-se também numa ameaca para as populacdes?®,

Outros estratagemas mais complicados e engenhosos foram igualmente utilizados
e proibidos, como, por exemplo, o uso de outras aves, os perdigdes de “chamado” (em
cativeiro)®, e a caca com bois para chamar a atencdo destes animais. Este ultimo ardil
era utilizado para enganar as aves, especialmente as perdizes, uma vez que estas tinham
o habito de andar a volta de animais quadrupedes, tais como 0s bois e 0s equinos, entre
outros. Esta técnica implicava um disfarce de boi, utilizado pelo cacador para atrair as
referidas aves, com o fim de simular o seu aspeto e 0s seus comportamentos, enganando-
as. O falso animal chamaria assim a atencéo das perdizes para as encurralar e as levar a
outras armadilhas, podendo ser capturadas com redes ou com outros artificios?.

Analisando a documentacao selecionada, constatamos que os caes, os furbes e as aves
de cetraria eram animais bastante usados na caca, devido as suas capacidades predatérias.
Estes eram auxiliares fundamentais para os cacadores, ajudando-os na perseguicdo e na
captura das presas, mas também eram uma fonte de conflitos. Estes animais foram objeto
de regulamentacdo, embora ndo tenhamos um conhecimento profundo sobre as normas
e as leis relativas a determinadas racas de céaes, tais como os aldos, os podengos e 0s
galgos, tipicamente usadas na caca. Por exemplo, um dos problemas que conseguimos
observar, através das proibicdes na documentacdo compulsada, mais em concreto, nos
diplomas régios, relaciona-se com a utilizacdo de animais predatérios na caca de perdizes
e de outras aves, nas coutadas. Pretendia-se, deste modo, apostar na preservacao e
manutencdo nos referidos coutos, bem como das espécies. Estes regulamentos régios
estdo ainda associados a outras interpretacdes relacionadas com o uso dos cées, porque
os referidos animais causavam normalmente destro¢cos nas propriedades agricolas e nos
bens comunais, sobretudo durante a Primavera, momento que corresponde ao nascimento
e florescimento dos frutos, das colheitas e a reproducao das aves?.

A partir dos diplomas régios objeto de estudo temos também conhecimento de mais
uma modalidade —a caca com besta— que ndo estava alcance da maioria dos camponeses
e dos cacadores, exigindo, portanto, recursos financeiros e destreza para a utilizar que
s6 um grupo reduzido de individuos possuia®. Esta pratica cinegética era normalmente
utilizada na captura de aves, coelhos e lebres, estando igualmente proibida e, além disso,
era alvo de sancbes pecuniarias, como devia acontecer em Evora, a propdsito da caca de
pombas mansas.

22 Histédria Florestal, Aquicola e..., pp. 205-207; M. L. Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza...”, p. 98.
23 G. Frutuoso, Saudades da Terra..., p. 233.

24 J. G. Martinez Martinez, El delito ecolégico en los Fueros de Coria y Céaceres (un estudio inshistérico
textual-comparativo, Caceres, JGMM. Zigurat Libros, 2001, pp. 70-71.

25 Historia Florestal, Aquicola e..., pp. 205-207; M. L. Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza...”, p. 98; D. C.
Morales Muiiiz, “Las aves cinegéticas...”, p. 143.

26 Histdria Florestal, Aquicola e..., pp. 205-207; M. L. Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza...”, p. 100.

27 Posturas Municipais portuguesas. (séculos XIV-XVIIl), Ponta Delgada, Centro de Estudos Gaspar
Frutuoso. Centro Interdisciplinar de Hist6ria, Culturas e Sociedades, 2012, p. 45.

28 Histdria Florestal, Aquicola e..., pp. 205-207; M. L. Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza...”, p. 97.
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Ainda dentro desta linha de pensamento, enunciamos outro problema com que as
populacdes se deparavam relacionado com o desenvolvimento da caca, coligindo com os
interesses e as necessidades econdmicas dos agricultores e dos ganadeiros. Tendo em
conta a documentacao selecionada, estes ultimos tinham o habito de ver as suas terras,
as suas culturas e os seus pastos danificados por causa dos cacadores e da passagem
de animais pelas suas propriedades, devastando-as. Centremo-nos, assim, no caso da
coutada da leziria de Sacarabotdo, em Santarém, com base num documento redigido a
25 de junho de 1472. Este diploma faz alusdo a destruicdo das terras, principalmente as
cerealiferas, com a passagem dos cacadores ao cacarem rolas, codornizes e outras aves®.
O mesmo se pode dizer das vinhas de Evora, devido as deslocacdes dos cacadores e a
colocacao de armadilhas para as perdizes e as lebres, como nos elucidam as suas posturas
camararias®.

Os problemas com a caca apresentam outros matizes, quando se trata de rivalidades
e de situacdes de tensdo provocadas por individuos de fora que entravam nos concelhos
para usufruirem dos montes e dos bosques alheios, contribuindo, desta forma, para a
destruicdo e diminuicdo dos recursos cinegéticos e florestais municipais. Diante de este
cenario, as autoridades camararias dispunham de medidas destinadas especialmente aos
forasteiros para explorar e tirar partido da fauna ou dos bens silvicolas, mediante autorizacéo
concelhia, segundo os costumes e foros de Riba-Cba (século XIII)3:. Deste modo, 0s
concelhos tentaram controlar a caca furtiva e a exploracdo desenfreada dos recursos
naturais destinados as suas proprias gentes. No entanto, podemos ainda acrescentar que
0 estabelecimento dos coutos colidia com as necessidades das populacdes, sobretudo
as mais desfavorecidas, que costumavam tirar proveito das potencialidades dos bosques.
E, o caso dos habitantes da Serra de Ossa (no Alentejo) que receberam uma carta régia
de privilégio, em 1491, no seguimento das suas queixas, dando-lhes licenca para cacar
perdizes, veados, lebres, coelhos e porcos monteses®?, cujos animais estavam a partida
reservados para uma minoria privilegiada®3.

Contudo, notamos através das fontes selecionadas, a existéncia de conflitos
ocasionados pelas aves nos centros urbanos, visto que estas eram também causadoras
de danos e de problemas de higiene e de salubridade. Apesar de encontrarmos referéncias
pontuais sobre este tipo de situa¢des constatamos que, em Lisboa, as galinhas eram animais
nocivos, pois costumavam estar na origem de estragos e, além disso provocavam sujidades
e imundices, segundo a postura camararia, de 18 de dezembro de 1496. Deste modo,
definiu-se também a proibicdo de levar e de criar galinhas na barroca de S&o Francisco®.

29 Histédria Florestal, Aquicola e..., pp. 185-186.
30 Posturas municipais portuguesas..., p. 153.

31 *“Costumes e foros de Castelo Bom”, Portvgaliae Monumenta Historica. Leges et Consuetodines, vol.
I, Olisipone, IUSSU Academiae Seicentiarum Olisiponensis, MDCCCLVI, p. 790, Titulo [409]. No caso das
aves de rapina, confrontemos as normativas costumeiras dos concelhos espanhéis de Caceres e Usagre,
localizados na Extremadura espanhola e pertencem também da familia de Costumes e Foros de Riba-Coa,
gue visavam a punicdo de individuos estranhos, de fora dos concelhos, que cagassem gavifes, acores e
falcGes. “Fuero de Céaceres”, P. Lumbreras Valiente, Los Fueros Municipales de Céaceres. Su derecho publico
(Tesis Doctoral), Caceres, Excmo. Ayuntamiento de la Capital de la Alta Extremadura, 1974, p. 11, Titulo 5;
“Fuero de Usagre”, R. de Urefia y Smenjaud e A. Bonilla y San Martin (eds.), Fuero de Usagre (siglo Xlli),
Madrid, Hijos de Reus, 1907, pp. 3-4, Titulo 6.

32 Histdria Florestal, Aquicola e..., vol. 3, pp. 141-142.
33 P. Drumond Braga, “Divertimento, utilitarismo e...”, pp. 185-186.

34 M. T. Campos Rodrigues (ed.), Livro das Posturas Antigas, Lisboa, Camara Municipal de Lishoa, 1974,
p. 4; I. Drumond Braga, “Perigos e ameacas animais”, em Animais e Companhia..., p. 159; I. Goncalves,
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Esta postura reflete portanto os esfor¢cos continuos que os concelhos demonstravam em
tentar manter a cidade limpa e a preocupacéo pela sanidade e pela higiene das pessoas.

Chegando a este ponto da nossa analise, apresentamos outra faceta dos conflitos que
envolviam as aves: 0s crimes que eram perpetrados contra elas devido a acdo humana.
Comecamos, assim, por enunciar os maus tratos de que costumavam ser vitimas, acabando
por prejudicar indiretamente aos seus donos, visto que ficavam com 0s seus animais
magoados ou mortos. Estes factos ndo deixavam de trazer implicacées no desenrolar das
suas atividades econoémicas, tais como a caca. As aves de cetraria constituem um exemplo,
pois eram usadas como instrumentos de trabalho e de apoio dos cacadores, proporcionando
v0os altos ou baixos, consoante o tipo de presa. S&o aves que recebem um treino especifico
para perseguir e capturar determinados animais no ar ou em terra, tais como perdizes,
codornizes, coelhos e entre outros. Ou seja, 0s “halcones bornis eran empleados para la
caza de liebres y perdices, y los gavilanes o esparveles daban buenos resultados para
apresar tordos, mochuelos, perdigones, palomas y grajos™®. Neste sentido, nas vilas de
Riba-Cba —Alfaiates (1209-1229), Castelo melhor (1237), Castelo Bom (1237) e Castelo
Rodrigo (1211-1237)-, encontramos, portanto, uma série de normativas costumeiras que
visavam penalizar todos aqueles que fizessem danos em acores, falcdes e gavibes, embora
nao tenhamos referéncias das sancées implicadas, mostrando assim um sentido especial
pela preservacdo e bem-estar destas aves de presa®®, tdo importantes na caca.

A captura das pombas de pombal (domésticas) constituiu um outro problema nos
concelhos ribacoanos e da Guarda®. Tratavam-se, assim, de animais protegidos, como
podemos deduzir a partir dos seus costumes e foros. Deste modo, depreendemos que a
protecdo destas aves estava ndo so relacionada com a preservacao dos seus espacos
de criacdo, mas também com uma razao de fundo econdémico, vinculada com a pratica de
atividades agrarias, porque o “excremento, la palomina, fue uno de los mas importantes
fertilizantes utilizados en la Edad Media”®. O mesmo se pode dizer das galinhas, dos gansos
e das outras aves domeésticas que estavam igualmente protegidas, pois as normativas locais
sao claras ao determinar as penas pecuniarias para a caca e a morte destes animais®.

Ja as aves em estado selvagem, tais como os abutres, constituem mais um exemplo
dos animais que costumavam padecer de “maus tratos”. Sabemos que, nas vilas de Sao
Martinho de Outeiro e de Viana de Lima, havia o habito de espantar, assustar, capturar e
matar os abutres, como depreendemos a partir de um diploma régio de meados do século

“Posturas municipais e vida urbana na Baixa ldade Média: o exemplo de Lishoa”, em Um olhar sobre a cidade
medieval, Cascais, Patrimonia Histérica, 1996, p. 86.

35 M. L. Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza...”, p. 94.

36 “Costumes e foros de Alfaiates”, Portvgaliae Monumenta Histérica..., p. 807, Titulo [147]; “Costumes e
foros de Castelo Bom”, Portvgaliae Monumenta Histérica..., p. 762, Titulo [153]; “Costumes e foros de Castelo
Melhor”, Portvgaliae Monumenta Historica..., p. 931, Titulo [309], Livro 8; “Costumes e Castelo Rodrigo”,
Portvgaliae Monumenta Histdrica..., p. 931, Titulo [323], Livro 8.

37 “Costumes e foros de Alfaiates”, Portvgaliae Monumenta Histdrica..., p. 807, Titulos [147], [148] e p.
837, Titulo [431]; “Costumes e foros de Castelo Bom”, Portvgaliae Monumenta Histdrica..., p. 762, Titulo
[153]; “Costumes e foros de Castelo Melhor”, Portvgaliae Monumenta Histdrica..., p. 931, Titulo [309], Livro
8; “Costumes e foros de Castelo Rodrigo”, Portvgaliae Monumenta Histdrica..., p. 948, Titulo [323], Livro 8;
“Costumes e foros da Guarda”, Portvgaliae Monumenta Histérica..., p. 9, Titulo [90] e p. 11, Titulo [137]; M. L.
Rodrigo Estevan, “Cazar y comer caza...”, p. 94.

38 J. V. Matellanes Merchan, “Aproximacion a la politica ecoldgica y cinegética en los fueros del siglo XIII”,
em El medio natural en la Espafia medieval..., pp. 347-348; M. A. Ladero Quesada, “La caza en...”, p. 203.

39 “Costumes e foros da Guarda”, Portvgaliae Monumenta Histérica..., p. 11, Titulo [147].
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XV (30 de abril de 1491), emitido com o propadsito de sancionar 0s comportamentos violentos
gue estas aves necrofagas recebiam.

Por fim, analisemos os problemas que o furto das aves*, dos ovos e das crias
ocasionava, pois estamos diante de uma forma, ainda que indireta, de provocar danos
nestes animais e nos seus donos que ficavam privados dos seus bens. Sendo assim,
podemos verificar que, nestes casos, a legislacdo mediévica € também bastante clara
ao evidenciar a preocupacao das autoridades judiciais régias e locais em defender os
ninhos e 0s ovos, com o objetivo de salvaguardar os ciclos de reproducao, possibilitar o
nascimento e o crescimento das aves. Por outras palavras, as fontes em estudo frisam
a importancia e a necessidade de conservar os habitats e de ndo “interferir en el ciclo
biologico de determinados animales™?. Este facto reflete, mais uma vez, a consciéncia nitida
das populacbes em respeitar e preservar 0s recursos naturais, neste caso, os faunisticos,
permitindo o desenvolvimento e o crescimento dos animais nas melhores condicdes e nos
seus meios naturais.

3. AVES E PROTECAO: PENALIZACOES E MEDIDAS PREVENTIVAS

Apresentados os conflitos e os problemas relacionados com as aves, passemos entéo
a andlise das molduras penais e das medidas preventivas apresentadas nos diversos
instrumentos juridicos, a ter em conta pelas populacdes, com o fim de minimizar os
problemas e as situacfes de tenséo resultantes das relagdes entre as aves e as pessoas
e de combater as transgressdes contra a fauna ornitolégica, apostando no cuidado e na
preservacao destes animais. Cabe-nos, portanto, fazer uma reflexdo sobre os contetdos
das mesmas e como as autoridades régias ou municipais puseram em marcha algumas
medidas preventivas.

A proibicdo de determinados comportamentos e condutas foi, em primeiro lugar, a
opc¢ao mais comum, usada pelas autoridades judiciais, associada a uma série de disposicoes
coercivas, como podemos ver de forma bem patente na documentacdo que nos serve de
suporte ao longo deste estudo, compreendo um periodo de largo espectro, entre 0s séculos
Xl e as primeiras décadas do XVI.

Encontramos, neste sentido, uma série de penalizagbes que acompanhavam
geralmente as proibicdes, variando em funcdo do tipo de delitos. Por outras palavras,
na analise das penas a aplicar eram tidos em consideracao diversos fatores: a natureza,
a gravidade, a tipologia do crime, o local, a hora do dia (dia ou noite), as motivacoes,
a condicdo social do agressor e da vitima e entre outros parametros*. Ao analisarmos
a documentacéo juridica objeto de estudo, as sancfes pecuniarias constituem assim a
penalizacdo mais generalizada*, cujos valores oscilavam consoante o crime, o estatuto
social e religioso dos individuos e entre outros fatores. Estas eram normalmente divididas
em duas partes: entre a vitima e o concelho ou algum outro funcionario local ou do rei,

40 Histéria Florestal, Aquicola e..., pp. 88-89.
41 Ordenacgbes Afonsinas, vol. V, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1984, pp. 198-199.

42 A. Morales Mufiiz e D. Carmen Morales Mudiz, “De quién es...”, p. 395; J. V. Matellanes Merchan,
“Aproximacion a la...”, p. 341.

43 J. Orlandis, “Sobre el concepto del delito en el derecho de la Alta Edad Media”, Anuario de Historia del
Derecho Espafiol, 16 (1945), pp. 112-192.

44 Entenda-se por pena pecuniaria toda a pena que “implique una disminucién del patrimonio del condenado,
bien en dinero (multa), bien en bienes (confiscacion).” Em M. P. Alonso Romero, “Aproximacion al estudio de
las penas pecuniarias en Castilla (siglos XIII-XVIII)", Anuario de Historia del Derecho Espafiol, 55 (1985), p.
10.

202 |



MaRIA ALICE DA SILVEIRA TAVARES

contribuindo, desta forma, para o enriquecimento dos cofres régios ou municipais. As penas
pecuniarias tinham, por outro lado, a funcéo de dissuadir as pessoas a voltarem a cometer
as mesmas transgressoes, castigando-as do ponto de vista financeiro.

Ligada a esta punicdo, encontrava-se uma sentenca de carater fiscal: o confisco
de bens, com o fim de afetar o patrimoénio do autor do delito**. Assim deveria acontecer,
como, por exemplo, com a retencao de armadilhas e de outros artificios usados na caca de
perdizes, de codornizes, de rolas e de outros animais nas coutadas, conforme as diretrizes
encontradas nos diplomas das chancelarias régias emitidos, sobretudo, durante o século
XV. A prisdo era também outra pena prevista, devendo 0s criminosos ser entregues as
autoridades judiciais, com a finalidade de os obrigar a pagar as multas impostas. Digamos
gue a privacao da liberdade tinha uma dupla funcéo, como pena e, como mecanismo de
coacao para 0s criminosos procederem ao pagamento das penas pecuniarias que tivessem
em divida. Ja na segunda metade do século XV, podemos encontrar alusdes a uma
nova penalizacdo na documentacéo régia, —o degredo para o norte de Africa (Arzila, por
exemplo)—, cuja permanéncia no lugar de desterro variava consoante a categoria social do
criminoso. Posto de outro modo, se fosse um escudeiro o degredo era de um ano, ao passo
gue se tratasse de um pedo, este estaria afastado da sua terra durante dois anos*®.

A par destas molduras penais, encontramos algumas medidas preventivas essenciais
para reprimir e minimizar as praticas que pudessem estar na origem de condutas delituosas
e de transgressdes. Através da analise da documentacdo juridica (diplomas, normas
e outros regulamentos locais), uma das medidas encontradas consistia na vigilancia e
no “policiamento” das areas coutadas, dos montes e das florestas, levados a cabo por
funcionarios régios ou municipais especializados, tais como 0s monteiros-mores, 0S
couteiros-mores, entre outros. Estes estavam encarregados de cuidar e guardar 0s
bosques e as coutadas, ao mesmo tempo, que deviam proceder ao controlo das atividades
cinegéticas, piscicolas e silvicolas. Para isso, dispunham da ajuda de outros vigias, como,
por exemplo, os cagcadores, 0s couteiros, 0s monteiros a cavalo e 0s mo¢os do monte,
repartidos por zonas e de forma permanente. Em troca, estes funcionarios dispunham de
privilégios. Sendo assim, para lhes facilitar os trabalhos de vigilancia, usufruiam de licenca
para andar com as suas armas durante o dia e a noite, por questdes de seguranca e de
zelo*”. Como privilégio pelo exercicio das suas funcdes, as suas armas nao podiam ser
penhoradas e confiscadas sob qualquer pretexto, devendo assim acontecer, a modo de
exemplo, com os monteiros e 0s guardas das matas régias da Ota, segundo o diploma régio
emitido a 14 de outubro de 1434,

A prevencdo ndo s6 era da responsabilidade régia ou concelhia, mas também dos
donos das propriedades agricolas. Estes ultimos eram obrigados a cercar e a vedar as suas
herdades para impedir a entrada de animais, pastores e cacadores, sob pena do pagamento
de multas, como deveria acontecer nas vilas de Riba-Cba, Santarém e Beja, de acordo com
0s seus costumes e foros (século XlII)*. Coutar as propriedades, principalmente, as que se

45 M. Pino Abad, La pena de confiscacion de bienes en el derecho historico espafiol, Cordoba, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cordoba, 1999, p. 135.

46 Histéria Florestal, Aquicola e..., p. 69.
47 lbidem, pp. 104-107.

48 Histdria Florestal, Aquicola e..., vol. |, Lisboa, Ministério da Agricultura e Pescas. Dire¢do-Geral do
Ordenamento e Gestéo do Territério, 1983, pp. 262-263.

49 “Costumes e Foros de Beja”, Portvgaliae Monumenta Histérica..., vol. Il, pp. 69-70, Titulo [215]; “Costumes
e Foros de Santarém”, Portvgaliae Monumenta Histdrica..., vol. |, p. 32, Titulo. [164]; Z. Brandao, Monumentos
e Lendas de Santarém, Lisboa, David Corazzi-Editor, 1883, p. 397, Titulo 184; “Costumes e foros de Borba”,
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localizavam préximo das cidades e das vilas era uma alternativa promulgada na legislacéo
régia, como deveria acontecer, por exemplo, com as lezirias de Santarém, localizadas no rio
Tejo, segundo a carta régia de confirmacao de coutada, outorgada a 16 de julho de 1487%°.

Com o objetivo de reforcar a manutencao e a preservacao destes empreendimentos, €
possivel encontrar nos cédigos costumeiros ribacoanos uma norma que consistia em punir
todos aqueles que destruissem as vedacdes das propriedades agrarias, sem esquecer 0s
incidentes resultantes da passagem de animais®..

Apesar destes esforcos enunciados nos regulamentos locais e nos diplomas das
chancelarias régias, sublinhamos que estas medidas ndo sortiram os efeitos esperados.
Se assim nao fosse, ndo teriamos acesso a uma constante promulgacao de normas e de
leis com contetdos semelhantes em fontes diferentes, ao longo de mais de trezentos anos.
Também, ndo nos esquecamos que estes problemas se prolongaram ao longo do século
XVI, como podemos constatar na documentacao selecionada. Neste sentido, registamos,
assim, uma clara continuidade nas problematicas, nos perigos, nos acidentes e nos delitos
gue pautavam as relaces entre as populacdes e as aves ao longo do periodo moderno,
gue nem sempre foram as mais tranquilas.

4. CONCLUSAO

Em suma, estudar as relacfes entre as aves e as comunidades humanas pressupde
um reto para o investigador, uma vez que se trata de uma tematica atual que aguarda
um estudo mais minucioso e atento, sobretudo, numa perspetiva transdisciplinar®?, indo
mais além de alguns levantamentos e de coletaneas de documentacéo sobre as atividades
cinegéticas, florestais e aquicolas. Além disso, torna-se ndo sé pertinente conhecer as
espécies de animais, neste caso as aves, nas mais diversas fontes (sejam elas de natureza
econdmica, juridica, cultural, literaria, iconografica, arqueozooldgica e entre outras), mas
também compreender as estratégias de organizacdo dos recursos nhaturais e os conflitos
gue advinham da fauna ornitolégica. Este tipo de analise remete-nos, porém, para um
problema de caréncia e de dispersdo de dados, levando-nos a um trabalho de recolha
minuciosa e sistematica de informacdes em documentacéao tao diversificada, uma vez que
sdo poucas as fontes especificas sobre as aves, como os tratados de cetraria, 0os “corpora”
costumeiros, por exemplo. Estamos, portanto, defronte de informacfes que exigem uma
viséo global, abarcando diversas areas do conhecimento para se proceder ao levantamento
e ao tratamento das mesmas. Por outro lado, convém sublinhar que podemos encontrar,
ainda que de forma indireta, muitas referéncias as aves, associadas aos mais variados
aspetos do dia-a-dia das populacfes, em diferentes tipos de documentacao. Neste sentido,
destacamos ainda a importancia do binémio documentacéo e fontes zooarqueoldgicas, uma
vez que nos proporciona resultados mais amplos, levando-nos a colocar em cima da mesa

M. C. Matias Rodrigues, Dos Costumes de Santarém. Dissertacdo de Mestrado em Linguistica Portuguesa
Histérica apesentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1992. Exemplar Policopiado, pp.
146-147, Titulo [164].

50 Histdria Florestal, Aquicola e..., pp. 107-108.

51 “Costumes e Foros de Castelo Melhor”, Portvgaliae Monumenta Historica..., p. 917,Titulo [172], Livro
5; “Costumes e Foros Castelo Rodrigo”, Portvgaliae Monumenta Histdrica..., p. 872, Titulo [185], Livro 5;
“Costumes e Foros de Castelo Bom”, Portvgaliae Monumenta Historica..., p. 756, Titulo [97]; “Costumes e
Foros de Alfaiates”, Portvgaliae Monumenta Histérica..., p. 830, Titulo [100].

52 D. C. Morales Mupiz, “Zoohistoria. Reflexiones acerca de una nueva disciplina auxiliar de la ciencia
histérica”, Espacio, Tiempo y Forma. Serie lll. Historia Medieval, 4 (1991), pp. 367-383.

204 |



MaRIA ALICE DA SILVEIRA TAVARES

e a equacionar otras hipoteses sobre a ornitofauna, as carateristicas fisicas, a evolucao das
aves e a “correcta identificacion biolégica a la que se refieren los textos”.3

Com este estudo podemos concluir que as populacfes mediévicas e dos primérdios
do periodo moderno mantiveram uma estreita relacdo com as aves. Estes animais tiveram
um papel fundamental na vida quotidiana das comunidades rurais e urbanas, que ia mais
além das necessidades de abastecimento e de consumo. As aves eram também animais
a ser preservados ndo s6 numa perspetiva econdmica de gestdo e salvaguarda dos
recursos naturais, bem como ambiental, no sentido de proteger e apostar numa exploracéo
sustentavel dos recursos naturais, mantendo, claro esta, as reservas quanto ao uso deste
conceito atual, sem querer cair em situacdes de anacronismo. Através da documentacao
compulsada (instrumentos juridicos régios e locais) e dos livros de viagens sobre 0s
arquipélagos portugueses, Madeira e Acores, podemos facilmente depreender que as
populacdes tinham uma nitida consciéncia da necessidade de salvaguardar e de cuidar os
seus animais, mais em concreto, as aves. Em contrapartida, as pessoas deviam assumir a
responsabilidade judicial pelos prejuizos e acidentes que as aves provocassem, segundo
0s preceitos legais, sobretudo em defesa dos bens privados ou publicos para minimizar
0s atritos que pudessem surgir. Desta forma, pretendeu-se determinar, por um lado, os
conflitos ocasionados entre as comunidades humanas e a fauna ornitologica e avaliar, por
outro lado, como as sociedades se defrontaram diante deste tipo de vicissitudes.

53 D. C. Morales Muiiiz, “Las aves cinegéticas...”, pp. 129-150.
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RESUMEN

El objetivo principal de este trabajo es indagar en las narrativas historicas y en las
competencias desarrolladas en los libros de texto de Historia en Educacion Secundaria,
comparando los contenidos y el pensamiento histérico propuesto por los manuales escolares
franceses y esparfoles sobre la Edad Moderna. Se ha realizado un estudio exploratorio
con un tema transversal: las unidades didacticas de la Edad Moderna en 2° de ESO en
Espafa y 4° de College en Francia. Este estudio ha analizado de una forma comparativa
tanto los contenidos sustantivos que presentan los manuales (qué conocimientos historicos
se proponen en estos materiales educativos), como los contenidos estratégicos (como se
presentan esos conocimientos y que tipo de habilidades cognitivas se le exige al alumnado).
Los datos muestran resultados dispares. Por un lado la nacion (su origen y consolidacion)
sigue siendo el principal sujeto historico en los manuales. Pero existe una gran diferencia
en las competencias historicas propuestas al alumnado en Espafa (con un aprendizaje
mas memoristico) y en Francia (con un analisis mas profundo de las fuentes historicas).

1 Este articulo es resultado de los proyectos de investigaciéon “La evaluacion de las competencias y el
desarrollo de capacidades cognitivas sobre historia en Educacion Secundaria Obligatoria” (EDU2015-65621-
C3-2-R); “Red de investigacién en ensefianza de las ciencias sociales” (EDU2014-51720-REDT RED 14) y
“Familia, desigualdad social y cambio generacional en la Espafia centro-meridional, siglos XVI-XIX” (HAR2013-
48901-C6-6-R) financiados por el Ministerio de Economia y Competitividad.
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ABSTRACT

The main objective of this paper is to look into the historical narratives and the
competencies developed in secondary education history textbooks by comparing the
contents and historical thinking on the Early Modern period proposed by French and Spanish
textbooks. We carried out an exploratory study with a cross-cutting topic: the teaching units
on the Early Modern period in the 2" year of ESO in Spain and 4" year of Collége in France.
This study comparatively analyses both the substantive contents presented in textbooks
(the historical knowledge presented in these educational materials), and the strategic
contents (the way this knowledge is presented, and the kind of cognitive skills required by
students). The data shows mixed results. On the one hand the concept of nation (its origin
and consolidation) remains the main historical subject in textbooks. But there is a major
difference in terms of the historical skills proposed for students in Spain (rote learning) and
France (a deeper analysis of historical sources).

KEY WORDS: history education, national narrative, textbooks, historical thinking,
educational skills.

1. INTRODUCCION

La historia, como ciencia, no es (no debe ser) una disciplina sdélo para eruditos ni tam-
poco un saber estatico: se trata de un campo de conocimiento en permanente construccion.
De hecho, la historia cientifica ha ido confluyendo a lo largo del siglo XX con otras ciencias
sociales (antropologia, sociologia, economia, derecho...) para incorporar los diversos pla-
nos que componen la realidad social como objeto de estudio. Esta forma de hacer historia,
gue bebe sobre todo de las influencias de la Escuela de Annales y de la corriente marxista
de mediados del siglo XX (Braudel, 1968; Vilar, 1974), ha supuesto, en cierto modo, un
cambio en la funcion social de la disciplina: la historia deja de tener como Unico objetivo ex-
poner los grandes hechos y procesos que han servido para conformar los Estados-nacion
(Pérez Garzdn, 2008), para convertirse en una disciplina cuya finalidad ha de ser mostrar a
la ciudadania distintas visiones del pasado que le lleven, por un lado, a comprender mejor
el complejo y multicultural mundo en el que vivimos, y por otro, potenciar su espiritu critico.
Es cierto que, en sentido estricto, este cambio de funcionalidad ni se ha debido exclusiva-
mente a la influencia de las citadas escuelas historiogréaficas (ha habido otras causas que
han llevado a ello, tanto a nivel interno de la ciencia histérica como de caracter externo),
ni se ha logrado de forma definitiva: el positivismo todavia mantiene cierta raigambre en la
produccion historiografica y con este, la creacion de relatos historicos de corte teleoldgico
y determinista orientados a promover la identificacién acritica de la poblacién hacia una
determinada nacion (Lopez Facal, 2010).

Con todo, si en algun ambito se ha podido observar mas claramente esa dicotomia o
doble vertiente de la funcionalidad de la historia no ha sido tanto en la produccion historio-
grafica, como en el campo de la ensefianza de la misma.

En efecto, en este campo, en el que como indica Prats (2010) la disciplina histérica
ha sido uno de los elementos que mas han contribuido a conformar la visiéon sobre la iden-
tidad social y politica de las naciones, desde hace unas décadas se esta planteando qué
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historia se debe ensefar y, de igual modo, qué funcionalidad ha de tener la ensefianza
de la disciplina. En este sentido, Carretero (2006) ha sefalado la contraposicion existente
entre un enfoque en la ensefianza de la historia basado en un discurso identitario propio
del Romanticismo o un relato critico heredado de la llustracion. En lo referido al primero de
los enfoques, se trata de una historia muy relacionada con el surgimiento de los Estados-
nacion (Hobsbawm, 1997; Pérez, 2008; VanSledright, 2011). Es interesante el analisis que
Carretero y otros (2013) realizan sobre los objetivos romanticos de la ensefianza de la
historia, y como estos no se alejan de la funcidn especificamente identitaria. Segun estos
autores la influencia del Romanticismo en la ensefianza de la historia se manifiesta a través
de tres cuestiones centrales: una valoracion positiva del pasado y presente del propio grupo
social, tanto en el &mbito local como nacional; la valoracién positiva de la historia politica del
paisy la identificacion con los acontecimientos del pasado, personajes y héroes nacionales.
Se trata de una ensefianza de la historia limitada (o ampliamente sesgada) por los hechos
politicos y militares, y que tiene como finalidad la memorizacion de hechos, datos o fe-
chas que configuran fundamentalmente las narrativas maestras de la nacion (Lopez Facal,
2010). Ese proceso que une memoria, historia e identidades se ha usado habitualmente por
el poder a través del arte, la literatura, el cine o los medios de comunicacion, para trasladar
su mensaje y convertirlo en verdad socialmente aceptada (Rosa, 2004). Los libros de texto
han ejercido un papel clave en este proceso (Alridge, 2006).

Frente a este tipo de ensefianza de la historia, se erige el otro gran enfoque que el
citado Carretero (2006) enlaza con la llustracion y la conformacién de la historia como
disciplina cientifica. En este se defiende que la principal funcionalidad de la historia, como
materia educativa, es la de formar a ciudadanos criticos, participativos e interesados por el
mundo en el que viven (Barton y Levstik, 2004). Es una funcionalidad de la ensefianza de
la historia que conecta perfectamente con las Ultimas propuestas pedagdgicas en Europa
(Perrenoud, 2004) vy, en el caso de Espafia, con las mas recientes reformas educativas (la
Ley Orgéanica de Educacion, LOE, de 2006 y la Ley Organica para la Mejora de la Calidad
Educativa, LOMCE, de 2013), que han introducido el concepto de competencias como un
elemento transversal en los curricula. EI concepto de competencias supone un nuevo reto
para una ensefianza que desarrolle habilidades y capacidades de pensamiento mas com-
plejas. En opinion de Lopez Facal (2013), las ciencias sociales en general y la historia en
particular son disciplinas que hacen posible el desarrollo y aprendizaje de estas compe-
tencias educativas si sabemos interpretar correctamente este concepto. Ser competente
implica saber interpretar el medio en el que el alumno interactda, saber proponer alterna-
tivas y ser capaz de argumentar. Estas operaciones necesitan de un conocimiento sélido
sobre como es y como funciona la sociedad, como se han ido generando y modificando
las relaciones humanas a lo largo del tiempo, qué consecuencias han tenido y tienen las
acciones que realizan las personas y los colectivos (Lépez Facal, 2013). La adaptacion de
las competencias educativas a la materia de historia implica una alfabetizacion historica del
alumnado que sobrepase la memorizacion de conceptos, datos y fechas del pasado y que
sepa interpretar adecuadamente las narrativas historicas predominantes en los curricula y
los libros de texto. Es decir, un modelo cognitivo de aprendizaje diferente, donde se ensefie
a pensar histéricamente (Gémez, Ortufio y Molina, 2014).

No cabe duda que se trata, grosso modo, de la contraposicion de dos visiones de la
ensefianza de la historia y de su funcion social, casi antagonicas, o al menos de muy dificil
complementacién. Entre otras razones porque mientras que la primera forma de ensefar
historia fomenta, sobre todo, la creacion de identidades colectivas excluyentes al tener
como eje discursivo el relato nacional, cuando no étnico o cultural, basado en subrayar las
diferencias existentes entre el “nosotros” y “los otros”, en el segundo caso esa potenciacion
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del espiritu critico ha de ayudar a la construccién de identidades multiples o inclusivas (las
fidelidades concéntricas a las que se refiere Lopez Facal, 2006), en la que se muestren las
caracteristicas que tienen los distintos colectivos que componen una sociedad para dar a
conocer los rasgos o elementos compartidos (Molina Puche, 2015).

Obsta decir que, en un mundo cada vez mas globalizado, en el que las sociedades
estdn muy alejadas de esa uniformidad étnica, cultural, linglistica y religiosa que propug-
naban los Estados-nacion decimononicos, la que podriamos denominar como “visién tra-
dicional” de la ensefanza de la historia debiera tener cada vez menor cabida en las aulas.
Sin embargo, los estudios realizados en las uUltimas décadas para intentar determinar qué
historia y con qué finalidad se esta ensefiando a los alumnos tanto en Espafa (Gomez y
Miralles, 2013 y 2015; Lopez Facal, 2010; Merchan, 2009) como en otros paises occiden-
tales (Barca, 2000; Barton, 2010; Heimberg, 2005), han demostrado que la realidad es bien
distinta: la historia se sigue instrumentalizando para “crear nacion”.

Evidentemente, parece ser un contrasentido, una paradoja. Pero la cuestion es ¢ cul
puede ser la causa? Aunque alguno de los estudios realizados considera que el proble-
ma puede estar en la formacién inicial del profesorado, que en casos como el espafiol se
encuentra muy centrada en la disciplina histérica y muy poco en la parte mas didactica o
pedagdgica, lo que lleva a que muchos de los nuevos profesores acaben reproduciendo los
métodos y modos de ensefianza de sus propios “maestros” (Molina Puche y otros, 2016),
buena parte de los estudios incide en que el principal problema se encuentra en los curri-
cula (Heimberg, 2011; Pérez Garzén, 2008; Rodriguez Lestegas, 2008) y en la principal
herramienta con la que cuentan los docentes: los manuales escolares (Lopez Facal, 2010;
Nichols, 2006; Thornton, 2006; Valls, 2008).

En efecto, hay una coincidencia entre los investigadores al caracterizar al libro de
texto como un elemento clave para analizar la forma en la que el alumnado concibe el
conocimiento histoérico (Foster, 2012). Igualmente hay unanimidad en vincular la calidad de
los libros de texto en la materia de historia a las posibilidades de ser usados para fomentar
las competencias histéricas y las habilidades cognitivas en el alumnado (Séiz, 2013). En
Espafa los trabajos sobre los libros de texto constituyen una linea de investigacion muy
fructifera en los ultimos veinte afios (Gomez, Miralles y Cozar, 2014; Séiz, 2013; Valls 2001
y 2008). En Europa el analisis de libros de texto es una linea de investigacion fundamental
para comprender las tensiones en la ensefianza de la historia, sus relaciones con el poder,
la construccidon de identidades colectivas, los curricula y el contexto histérico, social y
cultural. Los trabajos de Audigier y Tutiaux-Guillon (2004), Cajani (2006), Elmersj6 (2014),
Nygren (2011), Nicholls (2003), Pingel (2000) y Stober (2013) han profundizado sobre
estas tematicas, donde priman el andlisis de la construccion del concepto de Europa y la
presencia de los grandes traumas sociales y politicos. Una trayectoria parecida sobre esta
linea de investigacion se ha desarrollado en Estados Unidos, como muestran los trabajos
de Foster (1999) y Moreau (2003). En este caso las investigaciones han puesto énfasis en
la construccion de la nacion, el tratamiento de las principales figuras politicas del pais y en
los valores sociales que se transmiten en los libros de texto de historia. De igual forma, en
Latinoamérica las investigaciones sobre los manuales escolares de historia han incidido
en el mensaje identitario que transmiten a través de temas clave como los procesos de
independencia o la llegada de Colon a América (Carretero, Rosa y Gonzalez, 2006). La
mayor parte de estos estudios ha puesto el acento en el discurso lineal, principalmente
nacional, de los manuales de historia y su funcion como transmisores del saber y del sentido
de la realidad hegemonica por parte de las autoridades o del poder, que generalmente no
se cuestiona en sus paginas (Carretero, 2006). De hecho, en palabras de Barton (2010),
los manuales de historia expresan el pasado nacional que enfatiza el papel de los padres
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fundadores o documentos nacionales de referencia, acompafados a veces por guerras,
batallas y otros acontecimientos bélicos.

A pesar del interés que suscitan estas tematicas ligadas a la construccion de iden-
tidades colectivas, en la actualidad hay un consenso en la comunidad cientifica sobre la
necesidad de ampliar las lineas de investigacion sobre los manuales a su contexto de uso
en las aulas (Foster y Crawford, 2006; Valls, 2001). El reto de las investigaciones actuales
pasa por el analisis y adaptacién de esas competencias educativas propuestas por los
curricula a la disciplina historica, a través de actividades formativas que desarrollen tanto
contenidos conceptuales como el pensamiento historico. Es un enfoque que comienza a
replantear esta adaptacion como competencias histéricas y que incide en las habilidades
del historiador, la busqueda, seleccion y tratamiento de fuentes historicas, en el analisis de
causas y consecuencias, el cambio y la continuidad en los procesos histéricos, la empatia
o la perspectiva histérica (Barton, 2008; Gémez y Miralles, 2015; Gomez, Ortufio y Molina,
2014; Dominguez, 2015; Lee, 2005; Lopez-Facal, 2014; Saiz, 2013; Seixas y Morton, 2013;
VanSledright, 2014; Wineburg, 2001). En una de sus ultimas monografias, Seixas y Mor-
ton (2013) incidieron en seis conceptos clave para el desarrollo del pensamiento histérico:
relevancia historica, fuentes, cambio y continuidad, causas y consecuencias, perspectiva
historica y la dimension ética de la historia. El papel clave que juega el libro de texto en el
desarrollo de la clase de historia en Educacion Secundaria obliga a realizar un analisis en
profundidad de los contenidos, las actividades formativas y su adecuacion a una correcta
alfabetizacion historica del alumnado.

Con la finalidad de conocer la presencia de narrativas nacionales en los manuales,
asi como la aplicacion de esas competencias en los libros de texto de historia, el presente
estudio analiza de forma comparativa (Espafia-Francia) tanto los contenidos sustantivos
gue presentan los manuales (qué conocimientos historicos se proponen en estos materiales
educativos), como los contenidos estratégicos (como se presentan esos conocimientos, y
gué tipo de habilidades cognitivas se le exige al alumnado). Hemos optado por realizar
un andlisis comparativo entre dos realidades distintas (esto es, dos marcos curriculares
diferentes) para intentar calibrar, de esta manera, hasta qué punto son los curricula o las
editoriales quienes inciden en el enfoque que se sigue en la ensefianza de la historia.
Para conseguir esta finalidad se ha realizado un estudio exploratorio de las actividades
propuestas al alumnado de una época trascendental en la comprension del actual sistema
social, econoémico, politico, cultural y de pensamiento: la Edad Moderna. Todos los procesos
histéricos que se desarrollaron en este periodo fueron el germen de lo que algunos autores
han denominado como “modernidad” (Le Goff, 1988) y se presenta por lo tanto como clave
en la comprension de la organizacién social, politica, econémica y cultural actual.

2. METODOLOGIA

2.1. Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es indagar en las narrativas histéricas y en las
competencias desarrolladas en los libros de texto de historia en Educacién Secundaria,
comparando los contenidos y las habilidades cognitivas propuestas por los manuales
escolares franceses y espafioles sobre la Edad Moderna. Se ha realizado un estudio
exploratorio con un tema transversal: las unidades didacticas de la Edad Moderna en 2°
de ESO en Esparia y 4° de College en Francia. Para ello se han formulado cuatro objetivos
especificos:

1. Comparar los contenidos historicos y las narrativas propuestas sobre la Edad
Moderna en el curriculo escolar de Educacion Secundaria en Espafa y Francia.

210



CosMmE J. Gomez CARRASCO / SEBASTIAN MoLINA PucHE

2. Diferenciar la tipologia de contenidos sobre la Edad Moderna (historia politica,
historia social, historia econdmica, historia del arte y cultural) que estan presentes
en las actividades de los libros de historia de Educacién Secundaria en Espafa y
Francia.

3. Clasificar la tipologia de actividades propuestas por los libros de texto de
historia en las unidades didacticas sobre la Edad Moderna en Educacion Secundaria
en Espafa y Francia.

4. Contrastar el nivel cognitivo y las competencias historicas que se desarrollan
en las actividades propuestas por los libros de texto de historia en Educacion
Secundaria en Espafia y Francia.

2.2. Fuentes, métodos y categorizacion de datos

Los libros de texto son una trascendental fuente de informacion para el analisis del
discurso histérico oficialista y su transmisién a la sociedad. En este sentido cobraimportancia
el concepto utilizado por Wertsch (2002) de plantilla narrativa esquematica (schematic
narrative template) como herramienta cultural de mediacién generada y distribuida entre
un grupo social aplicable a las narrativas nacionales (Carretero y Lépez, 2010; Carretero,
Lopez, Gonzalez y Rodriguez-Moneo, 2012). Existe una poderosa mediacion narrativa en
los conocimientos y recuerdos histéricos de estudiantes y profesores por el propio peso de
las narrativas nacionales en el curriculo y en los libros de texto. De hecho, las investigaciones
sobre los usos publicos de la historia y la funcion de la ensefianza de la historia vienen
sefialando la estrecha relaciébn que esta tiene con el nacionalismo y la construccion de
identidades nacionales. Esta realidad también se ha constatado para la educacion histoérica
en Espafia (Alvarez Junco, 2013; Lépez Facal, 2009). Hay que tener en cuenta que la
mayoria del alumnado ha aprendido los principales contenidos historicos a través del relato
de estas narrativas maestras presentes en los libros de texto (Foster, 2012). Por esta
cuestion la revision y andlisis de estas narrativas permite lo que Chartier (2007: 22) definio
como “la brecha existente entre el pasado y su representacion, entre lo que fue y no es mas
y las construcciones narrativas que se proponen ocupar el lugar de ese pasado”.

Para analizar los contenidos histéricos y las narrativas presentes en Educacion
Secundaria se ha recogido informacion de los curricula escolares a través de un andlisis
cualitativo de contenidos.

Para analizar las tipologias de contenidos y actividades y las competencias histéricas
se ha realizado un estudio cuantitativo de las actividades propuestas por los libros de texto
de 2° de la ESO (Espafa) y 4° de College (Francia). La eleccion de estos dos cursos para
el andlisis de las competencias histéricas se debe fundamentalmente a la coincidencia
en la edad del alumnado (13-14 afos). El total de la muestra para el analisis cuantitativo
la componen 1443 actividades (531 en los libros de Espafia y 912 en los libros de texto
franceses). Las editoriales escogidas han sido Anaya (2010), Oxford (2008) y Vicens
Vives (2012) en Espafia para 2° de la ESO, y Bordas (2011), Belin (2011) y Lelivrescolaire
(2011) en Francia para 4° de Collége. El muestreo tuvo un caracter incidental, aunque se
escogieron seis editoriales con gran representacion y de uso comun en los centros de
Educacién Secundaria de ambos paises.

Como veremos a continuacién, los datos obtenidos se han agrupado por paises.
Somos conscientes de que, entre las distintas editoriales, y sobre todo en el caso espafiol,
las diferencias pueden llegar a ser importantes en aspectos puntuales, como ya hemos
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demostrado en estudios anteriores (Gémez, 2014; Gémez, Molinay Pagan, 2012). En el caso
de los libros de texto espafioles hay diferencias tanto en los contenidos propuestos como
en la tipologia de actividades que debe realizar el alumnado. En cuanto a los contenidos,
el manual mas parco es el de Oxford, pues sélo le dedica dos temas. En el otro extremo
esta Vicens Vives, con una gran profundidad tanto en los temas sobre el descubrimiento
y colonizacién de América, como en temas sociales y econdmicos. Anaya también incide
en mas temas sociales y econdmicos (referentes a la casa, vida cotidiana y vestido) que
la editorial Oxford, aunque con un niumero menor de paginas que la editorial Vicens Vives.
En cuanto a la tipologia de actividades, quien mas apuesta por preguntas cortas y por una
menor exigencia cognitiva es la editorial Oxford. En el otro extremo est4 Anaya, con un
namero mayor de actividades de nivel cognitivo 2 y con un notable nUmero de preguntas
sobre imagenes y figuras. Vicens Vives también presenta un buen nimero de actividades
sobre imagenes y con una mayor exigencia cognitiva, pero el porcentaje sobre el total de
ejercicios es menor que Anaya.

En el caso francés hay una mayor homogeneidad en contenidos y en la tipologia de
actividades. Tanto los conocimientos expuestos sobre la Edad Moderna como el nimero de
paginas son muy similares. Las tres editoriales siguen los preceptos curriculares de manera
casiliteral. Las diferencias suelen estar en matices. Por ejemplo, en la editorial Lelivrescolaire
optan por utilizar un estudio de caso sobre Londres para explicar las ciudades maritimas del
siglo XVIII, mientras que Bordas utiliza Nantes para explicar el mismo contenido. Ademas
Lelivrescolaire opta por un capitulo especifico sobre historia del arte, mientras que Belin
y Bordas tratan este tema de forma sintética al final de cada capitulo. En Bordas ademas
utilizan muchas imagenes, muy amplias y con una gran calidad grafica. Belin sigue un
patréon muy similar a Bordas en su apartado gréfico, mientras que Lelivrescolaire tiene un
tono mas sobrio en imagenes y opta por utilizar en las actividades un mayor nimero de
textos de historiadores y de la propia época estudiada.

En todo caso, el hecho de que, en términos generales, hayamos aunado los resultados
por paises y no por editoriales responde a una razén sencilla: las diferencias, que son
mas acusadas en el caso espafiol, no son tan grandes como para marcarlas una a una,
pues en ese caso el texto que presentamos acabaria siendo de una densidad dificilmente
comprensible.

En cuanto al instrumento de recogida de informacion de las actividades de los libros
de texto, se ha disefiado en una base de datos en ACCESS. Se elaboraron tres patrrillas
de registro para después codificar los datos resultantes en tablas relacionales. Las 1443
actividades recogidas de los manuales se han sistematizado en torno a tres categorias:
contenidos histéricos, tipologia de actividad y nivel cognitivo que exigen al alumnado
(Goémez, 2014; Gémez y Miralles, 2016; y Saiz, 2013).

3. ANALISIS DE RESULTADOS

3.1. Europa y la construccioén de la nhacién como sujeto histérico

En respuesta al primero de los objetivos, se han analizado los contenidos
correspondientesalalLey Organicade Educacion en Esparfia (LOE, 2006, mas concretamente
su adaptacion para la Comunidad Autbnoma de la Regién de Murcia: decreto 291/2007 de
la CARM) y el Programa Académico de 2008 en Francia, ya que son sobre los que se basan
los libros de texto utilizados. Los cambios legislativos que se han producido entre 2013
y 2015 en Espafia y Francia no han alterado en lo sustantivo los contenidos de la Edad
Moderna propuestos en el curriculo (en el caso espafiol, los contenidos son practicamente
los mismos desde comienzos de los afios noventa (Molina, Ortufio y Gomez, 2014). Tanto
en Espafia como en Francia los conocimientos sobre los siglos XVIy XVII se imparten en un
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curso diferente a los contenidos sobre el siglo XVIII. En el curriculo espafiol las principales
tematicas sobre los siglos XVI y XVII giran en torno al descubrimiento y conquista de
América; la conceptualizacién del poder y su representacion en las monarquias europeas
de estos siglos; hechos, batallas y figuras esenciales del Imperio Hispanico; y el arte y
la cultura del Renacimiento y del Barroco. La sociedad y economia tienen un lugar mas
secundario. Con la LOE (2006) estos temas se impartian en 2° de la ESO y se retomaban,
de forma mas sintética, en 4° curso. Con la nueva ley educativa (LOMCE, 2013) pueden
impartirse en 3° de la ESO (como ocurre en el Decreto de la Regién de Murcia). El siglo
XVIII tiene un peso pequefio en el curriculo espafiol, con uno o dos temas a comienzo de
4° de la ESO, casi como un prélogo de la Edad Contemporanea. Las principales tematicas
son la guerra de Sucesion, el reformismo borbdnico y la llustracién, tanto en europea como
en Espafia (ver anexo 4).

En el caso francés, para los siglos XVIy XVII el curriculo le otorga un importante peso
a los temas culturales (Renacimiento, Humanismo, la nueva vision del mundo...) y temas
ligados a la construccion y representacion del poder absoluto basados en Luis XIV y en el
palacio de Versalles. Estos temas se imparten en 5° de Collége (alumnado de 12-13 afios).
El siglo XVIII se imparte en 4° de College (13-14 afios), con una mayor profundidad que en el
caso espafiol y a través de temas transversales (al menos cinco temas): Europa y el mundo
a principios del siglo XVIII; la Europa de las Luces, la esclavitud y la trata de esclavos; las
dificultades de la monarquia de Luis XVI; y la Revolucion francesa (ver anexo 5).

Los datos analizados muestran que el conocimiento histérico transmitido al alumnado
sigue bajo el predominio de un relato unidimensional de corte politico y tradicional, mucho
mas acusado en el caso de Esparia, y mas matizado en el caso francés. El discurso historico
hegemonico favorece una vision positivista de la historia, centrada en la idea de tiempo
lineal y el progreso continuo de la civilizacién, fijando los contenidos en la memorizacion
de reyes, ministros, prohombres, estadistas, fechas de batallas, guerras o tratados de paz,
mezclado con temas culturales y artisticos (Gémez, 2014). Hay algunas diferencias entre el
caso francés y espafiol. Mientras que en el curriculo espafiol se combina un tratamiento de
los contenidos que mezcla el positivismo clasico (basado en la cronologia y la enumeracion
de hechos y datos) con un planteamiento estructural (dividiendo entre historia politica,
historia social, historia del arte...), en el caso francés se plantean temas transversales muy
cercanos al enfoque cultural y de las mentalidades de la Ultima generacion de Annales. Por
ello hay algunas tematicas muy interesantes y con un espacio de tratamiento amplio en el
caso francés como el esclavismo y la trata de negros, la Europa de las Luces, el desarrollo
de la intimidad en el siglo XVIII, el nacimiento del artista, etcétera.

Enrespuesta al segundo objetivo, el analisis de los contenidos historicos predominantes
en las actividades de los manuales muestra la hegemonia de la historia politica e institucional,
la historia del arte e historia cultural. Estas tematicas suponen el 82 % de las actividades de
los manuales espafioles y el 75 % de los manuales franceses (tabla 1). En el caso espaiiol
dominan preguntas sobre los conceptos del poder, la monarquia y la formacion del Estado
en la Edad Moderna; la trayectoria de la Monarquia Hispanica; caracteristicas de estilos
artisticos del Renacimiento y Barroco. Dominan preguntas como “Define los siguientes
términos: Humanismo, monarquia autoritaria, reforma protestante...”, “¢,Qué se reconoci6
en la Paz de Westfalia?”. Preguntas de historia social y econémica como “Escribe las causas
del descenso de la poblacién producido en Europay en Espafa”, “Compara la sociedad del
siglo XVI con la sociedad medieval. Indica semejanzas y diferencias” son escasas y sélo
aparecen en una de cada seis actividades. En el caso francés hay un mayor porcentaje de
actividades dedicadas a la historia social y econémica, ya que existe un tema dedicado a
Europay el Mundo a comienzos del siglo XVIII, donde se incide en el comercio internacional
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y las ciudades maritimas, asi como un tema dedicado exclusivamente al esclavismo, donde
hay un mayor tratamiento de temas sociales y econémicos, con preguntas como “¢En
gué continente se efectla la venta de esclavos? ¢ Como se desarrollaba?”; “Describid los
productos transportados por la Compaiiia de Indias. ¢ De donde venian? ¢A quién estaban
destinados?”

Tabla 1. Conocimientos histéricos propuestos en las actividades de los libros de texto de 2° de la
ESO de Espafia y 4° de College.

Conocimientos

NP Manuales Espaiia Manuales Francia
histéricos
Historia del arte y 36'9 % 352 04
cultural 0 °
Historia politica e 45'6 % 40 %
institucional 0 0
Historia social y 17'5 % 24'8 %
econémica
TOTAL 100 % 100 %

A pesar de que en el caso francés hay mas presencia de contenidos asociados a
otras realidades europeas a través de estudios de caso concretos (como la ciudad de
Londres para hablar de las ciudades maritimas), tanto en Francia como en Espafia se sigue
un discurso lineal que tiene como sujeto historico a la nacién, su origen, construccion y
consolidacion (Carretero y Van Alphen, 2014) pero en un marco europeo. Asi, para abordar
cualquier época histdrica los libros de texto espafioles y franceses proponen una estructura
comun: politica, poblacion, sociedad, economia, cultura y arte. Estos contenidos suelen
enmarcarse en unas lineas de larga duracion (grandes épocas histéricas: Edad Media,
Edad Moderna, etcétera); en unas coyunturas basadas en un “tiempo medio” (periodos
y coyunturas politicas y econémicas de crecimiento y recesion o periodos culturales:
Renacimiento, Barroco, etcétera); y en un “tiempo corto” basado principalmente en la
trayectoria de las instituciones de poder (acontecimientos politicos, batallas, guerras,
etcétera). El hecho de utilizar estas tres dimensiones temporales obliga a buscar una entidad
supranacional en la que enmarcar esos procesos de larga duracién. Cuando los manuales
espafioles y franceses explican sus coyunturas politicas, econdémicas o culturales, lo
hacen en el contexto de procesos de larga duracidén europeos. Asi, antes de adentrarse en
temas nacionales, los libros de texto abordan tematicas como el feudalismo en Europa, la
reafirmacion del poder de las monarquias medievales frente a poder sefiorial, la construccion
de las monarquias autoritarias, el absolutismo, el Humanismo en Europa, o la revolucion
cientifica y sus consecuencias culturales y cientificas. Estos temas son coincidentes en los
manuales franceses y espafioles, mostrando el devenir historico nacional en un marco de
construccion europea. La diferencia esta en el enfoque de esas tematicas, con un mayor
peso de la indagacion y la reflexién en los libros de texto franceses.
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3.2. Unas competencias histéricas desequilibradas

Una correcta alfabetizacion historica del alumnado debe presentar los contenidos
a través de actividades formativas que movilicen capacidades cognitivas complejas y
habilidades de pensamiento relacionadas con la disciplina. En respuesta al tercer objetivo
del trabajo, los datos muestran resultados muy dispares en los libros de texto de Espafia y
Francia (tabla 2). En realidad estos resultados responden a la propia estructura del manual.
Los manuales espafioles presentan las unidades didacticas con un amplio texto elaborado
por los autores del libro, actividades sobre ese texto, e imagenes principalmente estéticas
y de decoracion (Gomez y Miralles, 2016). Solo el 31 % de las imagenes tiene asociadas
actividades y la poca presencia de fuentes primarias y textos de historiadores es llamativa
(Gomez, Molina y Pagan, 2012). Por el contrario, en Francia el texto elaborado por los
autores es mucho mas reducido y la mayor parte de las paginas esta dedicada a textos de la
época, fragmentos de historiadores e imagenes sobre las que se elabora una gran cantidad
de actividades. Por ello en Espafia dominan las preguntas cortas sobre los epigrafes del
manual (60 % de las actividades), mientras que las cuestiones sobre fuentes primarias,
figuras e imagenes se reduce al 25 %. En los libros de texto franceses, por el contrario, las
actividades sobre textos, figuras e imagenes suponen casi el 80 % de las actividades y las
preguntas cortas sobre epigrafes del manual se reducen al 7,6 %. No hay una sola imagen
de los manuales franceses que no tenga actividades asociadas a ella. En cambio, en los
manuales espafioles siete de cada diez imagenes no tienen actividades asociadas.

Tabla 2. Tipologia de actividades en los libros de texto de 2° de la ESO de Espafia y 4° de
Collége.

TIPOLOGIA ACTIVIDAD Frecuencia Porcentaje Frecuencia  Porcentaje

Espaia Espafia Francia Francia

PREGUNTA CORTA 319 60'1 69 76

FIGURAS/IMAGENES 110 20'7 401 439
PRUEBA OBJETIVA 50 94 18 2

COMENTARIO DE TEXTO 27 51 318 34’9

BUSQUEDA DE INFORMACION 18 34 41 4’5
CREACION 4 0'8 18 2

ENSAYO 3 0’6 47 51

TOTAL 531 100 912 100

En consecuencia, y si se examina el nivel cognitivo exigido (tabla 3, objetivo cuatro de
la investigacion), se puede concluir que en los manuales espafioles analizados se plantea
un tratamiento superficial de los contenidos historicos en comparacion con los manuales
franceses. La mayoria de los ejercicios planteados por los libros de texto espafioles son de
“cortar y pegar”, seleccionar parte de informacion anteriormente ofrecida para recordarla
o reproducirla. La tipologia de ejercicios mas comun son las preguntas cortas, que exigen
un nivel cognitivo muy bajo y que se responden con un término, concepto o fecha, cuya
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solucion esta en el propio texto del libro, a escasos centimetros de la pregunta. La presencia
de actividades mas complejas y creativas que orienten al alumnado a formar su propio
pensamiento de los procesos histéricos son escasas. Las actividades sobre figuras e
imagenes tampoco explotan su potencialidad didactica y se limitan en gran parte a que el
alumnado describa de forma sencilla los elementos representados. Los comentarios de texto
s6lo aparecen en el 5 % de las actividades, en las que se exige al alumnado que parafrasee
o localice algun fragmento textual. Asi, sélo cuatro de cada diez actividades demandan del
alumnado habilidades cognitivas de comprension o aplicacion de conocimientos historicos.

Tabla 3. Nivel cognitivo exigido en las actividades de los libros de texto de 2° de la ESO de
Espafia y 4° de Collége.

Niv_e_l Frecuencia Porcentaje Frecuencia Porcentaje
coghnitivo Espaia Espafa Francia Francia
NIVEL 1 321 60’5 194 21’3
NIVEL 2 184 34’7 573 62’8
NIVEL 3 26 4'9 145 15’9

TOTAL 531 100 912 100

En los manuales franceses, por el contrario, se trabajan de una forma méas profunda
las imagenes y fuentes primarias. Las actividades tienen el objetivo de interrogar a
la fuente desde muchas perspectivas, incluyendo preguntas que necesitan de varios
recursos (textuales e iconicos). El objetivo principal de estas actividades es el fomento de
la interpretacion histérica por parte del alumnado, por ello ocho de cada diez actividades
exigen habilidades de comprension y aplicacion de conocimientos, relacionar conceptos,
preguntas inferenciales y ejercicios procedimentales. S6lo dos de cada diez actividades de
los manuales franceses exigen un nivel cognitivo bajo y estan mas relacionadas con las
preguntas cortas de los epigrafes y algunas actividades asociadas a imagenes y textos que
so6lo implican la localizacion y reproduccion de informacion.

En el caso de los manuales espafioles la presencia de los conceptos historicos de
segundo orden establecidos por Seixas y Morton (2013) como causas y consecuencias
0 cambios y permanencias, estan ligados generalmente a actividades de baja exigencia
cognitiva. Tareas que permitirian una consolidacion de estos conceptos en el alumnado
como el planteamiento de problemas histoéricos relevantes, la redaccion de informes a partir
del andlisis de documentos de diferente naturaleza (textos, imagenes, gréficos, mapas,
etcétera), los estudios de caso, ejercicios de simulacién, empatia y perspectiva historica, o
pequefias investigaciones guiadas tienen muy reducido espacio, por no decir nulo, en las
actividades de los manuales espafoles. La insistencia en ejercicios de respuesta corta,
de hechos o conceptos concretos, no sélo va generando en el alumnado una concepcién
histérica acritica, sino también en cierto sentido atemporal, debido ala escasez de actividades
que desarrollen las diferentes categorias del tiempo historico (Gémez y Miralles, 2015).

La poca presencia de estas habilidades estratégicas a la hora de abordar el pasado
supone un handicap negativo en la formacion histérica del alumnado. No hay que olvidar que
conocemos el pasado a partir de fuentes y trazos de informacion, y que los conocimientos
historicos provienen del analisis de diferentes tipos de fuentes de informacion a través de
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una metodologia y de un contexto tedrico propio de la disciplina (Gomez, Ortufio y Molina,
2014; VanSledright, 2014). El tratamiento e interpretacion de fuentes esta mejor desarrollado
en los manuales franceses, pues ocho de cada diez actividades estan basadas en textos o
imagenes. Junto al desarrollo de habilidades en la interpretacién de fuentes historicas, tanto
el analisis de causas y consecuencias, como los cambios y las permanencias, también estan
mejor tratadas. A pesar de ello algunos conceptos de pensamiento historico propuestos por
Seixas y Morton (2013) son tratados de forma mas superficial en ambos casos. Preguntas
sobre relevancia historica (que el alumnado se interrogue sobre por qué es considerado un
hecho/acontecimiento como relevante), ejercicios de simulacion o de perspectiva historica,
o trabajar con ejercicios de conciencia histérica (conectando fendmenos del pasado y del
presente, etcétera) tienen un peso menor.

4. DISCUSION Y CONCLUSIONES

La ensefianza de los contenidos histéricos debe tener en cuenta la necesidad de
desarrollar en el alumnado el planteamiento de problemas del pasado de forma critica, el
uso y manejo de fuentes y pruebas histéricas, el desarrollo de una conciencia historica,
y una correcta argumentacion, donde se vaya mas alla de un relato lineal y acritico del
pasado y se tengan en cuenta las causas y consecuencias, los cambios, las continuidades
(Goémez, Ortuiio y Molina, 2014). Por lo cual la adaptacién de las competencias educativas
a la materia de historia implica una alfabetizacion histérica del alumnado que sobrepase
la memorizacion de conceptos, datos y fechas del pasado. En este sentido, los resultados
obtenidos en el analisis de los conocimientos sobre la Edad Moderna en el curriculo francés
y espafiol y el andlisis de los contenidos y competencias historicas en 1443 actividades de
manuales (913 ejercicios de libros de texto franceses y 531 de libros de texto espafioles)
muestran resultados dispares. En general los manuales suelen presentar una vision lineal
del pasado. Pero la disparidad de resultados esta relacionada con las habilidades de
pensamiento historico propuestas por las actividades.

En respuesta a los dos primeros objetivos de la investigacion, los resultados muestran
una falta de actualizacién de contenidos disciplinares por parte de los libros de texto, si
comparamos las tematicas con la produccién historiogréfica reciente recogida en Gémez
(2014). En este analisis se muestra como las principales tematicas abordadas por la
historiografia modernista son: fiscalidad, hacienda, oligarquias locales, organizacion del
territorio, relaciones verticales y horizontales de poder entre las distintas instituciones, la
familia, el matrimonio y la herencia, la vida cotidiana, la imagen del poder, las ceremonias
y festividades o la conflictividad social. Son teméticas muy alejadas del discurso lineal,
politico y tradicional que se mantiene en los manuales. Esto nos lleva a cuestionar el nivel
de transposicidén didactica entre el saber investigado y el saber divulgado a través de la
escolarizacion obligatoria (Saiz, 2010). Aunque la actualizacion de contenido en los manuales
supondria un avance positivo, la reduccion de la problematica al nivel de actualizaciéon de
contenidos conlleva una vision errénea de la transposicidon didactica: el saber cientifico no
se transforma directamente en saber ensefiable, sino que el alumnado lo va adaptando a
sus esquemas mentales y a su conocimiento cotidiano o vulgar de la historia, fuertemente
influido por la cultura audiovisual (Saiz, 2010).

La historia que se ensefia y se aprende en la escuela es diferente al conocimiento
histérico producido por la historiografia académica. ElI conocimiento histérico escolar tiene
una forma particular de significar el pasado donde tiene una gran presencia el uso publico
del pasado dentro de la sociedad (Pl&, 2013). Este conocimiento se da dentro de un centro
escolar, lo que genera tanto elementos psicologicos y pedagdgicos de aprendizaje que
determinan las practicas docentes, prescripciones curriculares que legitiman ciertas formas
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de pensar del pasado, controles burocraticos, historias de formacion docente e historias de
los alumnos que poseen sus propias percepciones de la historia y del pasado (Pla, 2013).

La aportacidn de los contenidos sustantivos a la alfabetizacion historica del alumnado
debe tener presente el concepto de relevancia historica (Seixas y Morton, 2013). Se trata
en este caso de presentar el significado del pasado y su conocimiento como una realidad
no estatica, sino en construccién continua a partir de interrogantes de investigacion y que
respondan a problemas actuales, o al menos a cuestiones significativas para el alumnado.
Esto implica que hay que desarrollar la capacidad de interrogarse sobre qué y quién del
pasado vale la pena ser recordado y estudiado y el por qué de su eleccién. La importancia o
relevancia del pasado que se debe ensefar y aprender depende del enfoque o la perspectiva
desde la que se muestre la disciplina historica, la duracion, el impacto social de ese proceso
0 acontecimiento histérico y su importancia particular en el contexto donde se ensefia.

Lo importante con los alumnos de Educacién Secundaria Obligatoria es presentar
los contenidos histéricos desde problemas sociales relevantes (Séiz, 2010). Es decir, qué
puede aportar el conocimiento de los procesos histéricos surgidos en la Edad Moderna
para comprender criticamente nuestra sociedad. Ademas de los elementos politicos
omnipresentes en el libro de texto, existen muchas tematicas sociales y econdmicas de
necesario analisis que generalmente obvian los manuales mayoritarios, o las dejan en
segundo plano: la pobreza, las desigualdades sociales, los conflictos religiosos desde un
punto de vista social (judeoconversos, moriscos, protestantes...), la diferenciacion de roles
en la familia por género y por edad, las solidaridades vecinales, la conflictividad y las formas
de disciplinamiento social, la articulacién del mercado interior, la organizacion territorial a
través de lazos clientelares entre las oligarquias, etcétera. El menor peso de estas tematicas
esta relacionado con el importante papel que ocupa la nacién como sujeto historico en las
narrativas histéricas propuestas en los manuales.

En respuesta a los dos ultimos objetivos de la investigacion, los resultados muestran
una gran disparidad en las competencias historicas propuestas por los libros de texto. En
los manuales espafioles la mayoria de ejercicios se basan principalmente en la repeticion
de conceptos, hechos y fechas concretas y, en menor medida, actividades de comprension
y aplicacion de contenidos histéricos. La reflexion es escasa, no existen actividades de
empatia o perspectiva histérica de una forma compleja, apenas se les exige redacciones
amplias ni ejercicios de ensayo que requieran de los alumnos habilidades narrativas sobre
el pasado. Se muestra el conocimiento histérico como un saber cerrado, alejado de los
intereses del alumnado, con un excesivo texto elaborado por los autores del manual que
debe ser memorizado por los estudiantes. El método del historiador se obvia y los hechos
del pasado se muestran de forma acritica y como elementos objetivos. Esta practica provoca
una concepcion epistémica errénea en el alumnado, que piensa en la ciencia historica'y en
el pasado como realidades miméticas.

En los manuales franceses los resultados muestran un tratamiento mas profundo de
las competencias histéricas, sobre todo relacionadas con las fuentes y pruebas, ejercicios
de causas y consecuencias, y del cambio y la continuidad. El texto elaborado por los autores
del manual es mas reducido y el 80 % de los ejercicios busca la interpretacion de fuentes
de diferente naturaleza (textual e iconica). Hay una gran presencia de fragmentos de textos
de la época, combinados con textos de historiadores. Los ejercicios de los libros de texto
exigen al alumnado el andlisis de esas fuentes con preguntas de diferente dificultad: desde
la localizacion de elementos histéricos a la relacion de conceptos o preguntas inferenciales.
En consecuencia, las habilidades cognitivas son mas complejas y el tratamiento de
conceptos historicos de segundo orden mas profundo.
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Sin embargo, la escasez de ejercicios que consoliden los conceptos de relevancia y
de conciencia histérica en ambos paises supone un handicap negativo en la alfabetizacion
del alumnado. Y esto esta muy relacionado con la presentacion de un discurso histérico
demasiado lineal, que gira en torno a la construccion de la nacion, muy estrechamente
relacionada con la teoria de la modernizacion (Le Goff, 1988). Los manuales centran su
atencion en los protagonistas de esa modernidad: la burguesia, el comercio, las nuevas
teorias politicas y la sociedad urbana. Es curioso que el campesinado, que suponia entre
el 85-90 % de la sociedad, no tenga ni una sola mencién en los manuales franceses y
apenas alguna alusion en los manuales espafioles. Es cierto que en Francia los libros
de texto proponen un mejor tratamiento de fuentes historicas y el desarrollo y evaluacion
de habilidades cognitivas sobre esta disciplina. Pero al igual que en el caso espafiol no
se discute la interpretacion histérica derivada de la teoria de la modernizacién y siguen
teniendo un peso excesivo las narrativas maestras de la construccion de la nacién (Carretero,
Asensio y Rodriguez-Moneo, 2011). Sin duda este es uno de los elementos clave a mejorar
en los manuales: que el alumno reflexione sobre el discurso histérico oficial, dotandole de
las herramientas tedricas y metodoldgicas adecuadas que le permitan interpretar de forma
critica el pasado.
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6. ANEXOS

Anexo 1. Tipologia de contenidos y ejemplos en las actividades.

TIPO DE CONTENIDO

EJEMPLO

¢, Qué papel jug6 Roma en el

HISTORIA DEL ARTE Y CULTURAL

HISTORIA POLITICAE
INSTITUCIONAL

Cinquecento?¢Qué obra simboliza su

poder?

¢,Cuando se instaur6 en Inglaterra
una republica?¢ Y una monarquia

parlamentaria?

¢ Por qué las ciudades portuarias fueron

HISTORIA SOCIAL Y ECONOMICA

el centro de las nuevas actividades

capitalistas?

Anexo 2. Categorizacion de la tipologia de actividades analizadas en los libros de texto.

TIPO

ACTIVIDAD SIGNIFICADO

Se pide al alumnado que busque

Busqueda de  informacion sobre un personaje o

informacion acontecimiento histérico en otras
fuentes.
Se pide al alumnado que
Comentario  responda a una serie de preguntas
de texto relacionadas con un texto histérico
de la época.
Se pide al alumnado que elabore
L, algun tipo de recurso relacionado
Creacion . .
con contenidos histoéricos del
manual.
Se pide al alumnado que realice un
Ensayo ensayo sobre un tema o personaje
historico.
. Se pide al alumnado que responda
Figuras/ P . q P
. una serie de preguntas sobre
imagenes : e .
figuras, graficos o imagenes.
Se pide al alumnado que responda
Pregunta una pregunta corta sobre el texto
corta elaborado del manual (no sobre
textos historicos de la época).
Se pide al alumnado un ejercicio
Prueba - o )
o de correccion objetiva (unir flechas,
objetiva

rellenar huecos, etc.).

EJEMPLO

Busca mas informacién sobre
la vida de Luis XIV y escribe un
resumen sobre su reinado.

¢, Quiénes eran los
Comuneros? ¢ Qué demandas
le planteaban al rey en este
texto?

Elige un asunto de la unidad
que te haya interesado.
Busca informacion sobre
él y confecciona un poster
explicativo. Después, exponlo
en el aula

Escribe un ensayo sobre la
Guerra de los Treinta Afos.

¢, Qué elementos tipicos del
arte grecorromano distingues?
Explica el grafico sobre las
exportaciones

¢Por qué las ciudades
portuarias fueron el centro
de las nuevas actividades
capitalistas?

Copia en tu cuaderno y une
con flechas
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Anexo 3. Significado y ejemplos del nivel cognitivo exigido al alumnado en las actividades de los
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NIVEL
COGNITIVO

libros de texto.

SIGNIFICADO

Implican la localizacion y

repeticion de informacién presente

en recursos de ensefanza-
aprendizaje de la historia: textos
académicos, fuentes escritas
primarias o secundarias, graficos,
mapas, ejes cronolbgicos o
imagenes. Son las que activan
conocimientos declarativos de
formulacion literal o de base de

texto. Se trataria de saber, localizar

y extraer informacion literal de

un texto académico, una fuente
escrita, un mapa, un gréfico, un
eje 0 una imagen. Solo suponen
destrezas de lectura, descripcion,
localizacion, repeticion,
reproduccion y/o memorizacion
de informacion textual o iconica a
nivel basico.

Aquéllas que requieren
comprender la informacion
inserta en el recurso (texto
académico, fuente, mapa,

eje cronoldgico, imagen, etc.)
resumiéndola, parafraseandola

0 esquematizandola; localizar la
idea principal del recurso, resumir
la informacién ofrecida en el
mismo y/o hacer un esquema

de ella, definir conceptos,
relacionar, establecer semejanzas
o diferencias entre ellos; buscar
y resumir nueva informacion en
otras fuentes; y finalmente el
confeccionar sencillos recursos
(construir ejes cronoldgicos,
sencillos mapas tematicos y
graficos) a partir de informacion
bésica.

EJEMPLO

¢ Qué guerra enfrento

a los Borbones y a los
Habsburgo por el trono
espafriol?

Copia estas frases en tu
cuaderno e indica si son
verdaderas o falsas (4):
Felipe Il mandé construir
el palacio de Versalles.

Resume las causas de la
crisis del siglo XVIl y sus
consecuencias.

Identifica las actividades
comerciales. ¢A qué se
debian?

Comentario de texto.

¢ Qué medios militares
empleaban los
espafioles?¢; Cuél era,
segun Pizarro, el objetivo
de la conquista?
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SIGNIFICADO

Aquéllas que exigen de los
alumnos analizar, aplicar, evaluar
informacion extraida de diferentes
recursos o las que implican la
creacion de nueva informacion.
Parten del nivel anterior y derivan
de la resolucion de preguntas
inferenciales y de la aplicacion de
contenidos procedimentales como
estrategias. Ejercicios de empatia
histérica, simulaciones o estudios
de caso; la redaccion de biografias
simuladas aplicando contenidos
declarativos aprendidos; la
valoracion critica o heuristica

de informacién proporcionada

por las fuentes; el contrastar un
mismo fendmeno en dos fuentes o
diferentes interpretaciones sobre
un mismo hecho; confeccién de
informes, autoexplicaciones o
conclusiones obtenidas fruto del
analisis de diferentes recursos.

EJEMPLO

Reflexiona y contesta:
épor qué Magallanes

no exploro las costas de
Brasil?

Las imagenes inferiores
son de un microscopio

y un telescopio. Uno

se atribuye a Zacharias
Jansen y el otro fue
perfeccionado por Galileo
Galilei. Redacta un texto
de diez lineas explicando
por qué te parecen
importantes dichos
inventos
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Anexo 4. Contenidos y criterios de evaluacion sobre la Edad Moderna en 2°y 4° de la ESO segun
el decreto 291/2007 de la Region de Murcia.
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CONTENIDOS

El Estado moderno en Europa.
El fortalecimiento del poder
real. Renacimiento y Reforma.
Humanismo y crisis religiosa.

Evolucion politica y econdmica en
Espafia. La monarquia de los Reyes
Catolicos. La expansién europea: las
Islas Canarias. El descubrimiento de
Ameérica y su impacto econémico.

La Espafa del siglo XVI. La Europa
de Carlos V. La Monarquia Hispénica
de Felipe Il. Arte y cultura en el siglo
XVI

CRITERIOS DE EVALUACION

9. Interpretar los cambios de
mentalidades que caracterizan la
modernidad y, en concreto, describir
los rasgos basicos del Renacimiento
y de la Reforma.

10. Distinguir los principales
momentos en la formacion y
evolucion del Estado moderno y
destacar los hechos mas relevantes
de la Monarquia Hispanica.

11. Valorar la importancia de la
ampliacion del mundo conocido y
subrayar el protagonismo de Castilla
y Portugal en la gesta americana.
12. Conocer las caracteristicas
generales de la monarquia espafiola
de los siglos XVIy XVII e incidir en
la organizacion territorial hispanica y
del Imperio.

12. Conocer las caracteristicas
generales de la monarquia espafiola
de los siglos XVIy XVII e incidir en
la organizacion territorial hispanica y
del Imperio.

13. Analizar el arte del Renacimiento
y del Barroco y aplicar este
conocimiento al analisis de algunas
obras y autores representativos.

14. Conocer las principales
manifestaciones artisticas

y culturales para valorar su
significaciébn como patrimonio
histérico, con especial referencia

y valoracién del patrimonio de la
Region de Murcia
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La lucha por la hegemoniay el
relevo del poder politico: La Europa
del Barroco. Transformaciones
politicas y econdmicas. La Europa de
Westfalia. La crisis de la monarquia
de los Austrias. El Siglo de Oro: arte
y cultura.

La expansion americana:
organizacion territorial,
transformaciones econémicas y
sociales. Arte y cultura en la América
hispana.

El Estado absoluto. Despotismo
ilustrado y parlamentarismo inglés.
La llustracion. Reformismo borbdnico
en Espafia y América. El Reino de
Murcia en el siglo XVIII: Belluga

y Floridablanca. El arte del siglo
XVIII: el Barroco y el Neoclasicismo.
Salzillo. La Catedral de Murcia. Otras
manifestaciones del Barroco en la
Region de Murcia.

Transformaciones politicas y
econdmicas en la Europa del Antiguo
Régimen. La independencia de
EEUU. La Revolucion Francesa.

12. Conocer las caracteristicas
generales de la monarquia espafiola
de los siglos XVIy XVII e incidir en
la organizacion territorial hispanica y
del Imperio.

13. Analizar el arte del Renacimiento
y del Barroco y aplicar este
conocimiento al analisis de algunas
obras y autores representativos

14. Conocer las principales
manifestaciones artisticas

y culturales para valorar su
significacibn como patrimonio
histérico, con especial referencia

y valoracion del patrimonio de la
Regién de Murcia

11. Valorar la importancia de la
ampliacion del mundo conocido y
subrayar el protagonismo de Castilla
y Portugal en la gesta americana.

1. Analizar las transformaciones del
siglo XVIII, especialmente las del
reformismo borbonico en Espafia 'y
América.

2. Conocer, a traves de sus
principales protagonistas, los
acontecimientos politicos y artisticos
del siglo XVIII en la Region de
Murcia.

3. Distinguir los cambios politicos
qgue conducen a la crisis del Antiguo
Régimen y a las revoluciones
liberales, asi como su repercusion en
Espana.
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Anexo 5. Contenidos y capacidades sobre la Edad Moderna en el Programme du Collége de 2008
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(4°y 59).

CONTENIDOS

LES BOULEVERSEMENTS CULTURELS
ET INTELLECTUELS (XVe-XVlle siecle)
Entre le XVe et le XVlle siécle, 'Europe
connait des bouleversements culturels,
religieux et scientifiques qui donnent une
nouvelle vision du monde et de I'homme.
- Les découvertes européennes et la
conquéte et des empires ouvrent le
monde aux Européens.

- La Renaissance renouvelle les formes
de I'expression artistique.

- La crise religieuse remet en cause
l'unité du christianisme.

occidental (Réformes) au sein duquel
les confessions s’affirment et s’affrontent
(catholiques, protestants).

- La révolution de la pensée scientifique
aux XVle et XVlle siecles introduit une
nouvelle conception du monde.

L'EMERGENCE DU “ROI ABSOLU”

La monarchie francaise subit une éclipse
dans le contexte des conflits religieux du
XVle siécle, a lissue desquels I'Etat royal
finit par s’affirmer comme seul capable
d’'imposer la paix civile (1598).

Les rois revendiquent alors un “pouvoir
absolu” qui atteint son apogée avec Louis
X1V et se met en scéne a Versailles.

CAPACIDADES

Connaitre et utiliser les repéres suivants:
1. Le premier voyage de Christophe
Colomb (1492) ou le voyage de Magellan
(1519 -1521) sur une carte du monde.

2. La Renaissance (Xve-XVle siecle) et
ses foyers en Europe.

3. Le siecle des Réformes et des guerres
de religion: XVle siécle.

Raconter et expliquer un épisode des
découvertes ou de la conquéte de
I'empire espagnol d’Amérique.

Raconter un épisode de la vie d’'un artiste
ou d’un mécéne ou décrire un monument
ou une oeuvre d’'art comme témoignages
de la Renaissance.

Raconter un épisode significatif des
Réformes (dans les vies de Luther, de
Calvin ou d’'un réformateur catholique...)
et expliquer ses conséquences.

Raconter un épisode significatif des
progrés ou débats scientifiques des XVle
et XVlle siécles (Copernic ou Galilée...) et
expliquer sa nouveauté.

Connaitre et utiliser les reperes suivants:
1. L'Edit de Nantes, 1598.

2. L’évolution des limites du royaume, du
début du XVle siécle a 1715.

3. 1661-1715: le régne personnel de
Louis XIV:

Raconter une journée de Louis XIV a
Versailles révélatrice du pouvoir du roi.
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L’EUROPE DES LUMIERES

Connaitre et utiliser les repéres suivants
Au XVllle siecle, les philosophes et les
savants mettent en cause les fondements
religieux, politiques, économiques et
sociaux de la société d’ordres.

- Les grandes puissances politiques en
Europe sur une carte de I'Europe au
début du XVllle siecle.

- Leurs empires coloniaux sur une carte
du monde au début du XVllle siecle.

- Quelques grandes routes maritimes.

L'EUROPE DANS LE MONDE AU
DEBUT DU XVlile SIECLE

Les grandes puissances européennes
et leurs domaines coloniaux, les grands
courants d’échanges mondiaux au début
du XVillle siecle.

LES TRAITES NEGRIERES ET
L'ESCLAVAGE

La traite est un phénomeéne ancien

en Afrique. Au XVllle siecle, la

traite atlantique connait un grand
développement dans le cadre du
“commerce triangulaire” et de I'économie
de plantation.

LES DIFFICULTES DE LA MONARCHIE
SOUS LOUIS XVI

Trois aspects sont retenus: les aspirations
a des réformes politiques et sociales,
I'impact politique de I'indépendance
américaine, I'impossible réforme
financiére.

LES TEMPS FORTS DE LA
REVOLUTION

L'accent est mis sur trois moments:
-1789-1791.: I'affirmation de la
souveraineté populaire, de I'égalité
juridique et des libertés individuelles.
-1792-1794: la République, la guerre et la
Terreur.

-1799-1804: du Consulat a I'Empire.

Connaitre et utiliser le repére suivant:
1. L’Encyclopédie, milieu du XVllle siecle.

Raconter quelques épisodes de la vie
du philosophe ou du savant étudié, et
expliquer en quoi ils sont révélateurs du
siécle des Lumiéres.

Raconter la capture, le trajet, et le travail
forcé d’'un groupe d’esclaves.

Connaitre et utiliser les repéres suivants:
2. Le régne de Louis XVI: 1774-1792.

3. La Révolution américaine: 1776-1783.

Décrire et expliquer les principales
difficultés de la monarchie frangaise a

la veille de la Révolution et quelques
unes des aspirations contenues dans les
cahiers de doléances.

Connaitre et utiliser les repéres suivants:
1. La Révolution francaise : 1789-1799.
Prise de la Bastille: 14 juillet 1789;
Déclaration des droits de ’'homme et du
citoyen: aolt 1789; proclamation de la
République: septembre 1792.

2. Le Consulat et 'Empire: 1799-1815.
Napoléon ler, empereur des Francais:
1804.

Raconter quelques uns des événements
retenus et expliquer leur importance.
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RESUMEN

Eneste articulo se plantea un analisis comparativo de los mecanismos de representacion
politica y control social implantados en dos sociedades coloniales: las Filipinas espafiolas
y la Indochina francesa. Este tema forma parte de una investigacion mas amplia centrada
en la seleccion de las élites locales filipinas durante la segunda mitad del siglo XIX y los
proyectos de reforma de los sistemas de representacion local vietnamita bajo dominio
colonial francés. Se trazan en clave comparativa las principales similitudes y diferencias
con los mecanismos de representacion y control social desplegados en ambos escenarios,
aspectos claves a la hora de comprender las razones que determinaron el final de ambas
experiencias coloniales en el sudeste asiatico.

PALABRAS CLAVE: Filipinas, Indochina, colonialismo, elecciones locales, poder
municipal.

ABSTRACT

This study presents a comparative analysis of the political representation and social
control implemented in two colonial societies: the Spanish Philippines and French Indochina.
This topic is part of a broader study focused on the selection of the native elite in the Spanish
Philippines in the nineteenth century and on the projects to reform local representation in

" Trabajo realizado en el marco del Proyecto Nacional de I1+D+l titulado Imperios, Naciones y Ciudadanos en
Asia y el Pacifico Il (HAR-2012 14099-C02-02), dirigido por M. Dolores Elizalde Pérez-Grueso.

230



JuanN ANTONIO INAREJOS MuROZ

French Indochina. The main similarities and differences in the representation and social
control mechanisms in both scenarios are described as they are key aspects when it
comes to understanding the end of these two colonial experiences in South East Asia. This
diverse tool kit included the political use of productive resources, individual conduct reports,
the development of clientelist networks, the manipulation of religious beliefs, abuse and
repression.

KEY WORDS: Philippines, Indochina, colonialism, municipal elections, local power.

1. INTRODUCCION Y METODOLOGIA

Eneste articulo se plantea un analisis comparativo de los mecanismos de representacion
politica y control social implantados en dos sociedades coloniales: las Filipinas espafiolas
y la Indochina francesa!. Este tema forma parte de una investigacion mas amplia centrada
en la seleccion de las élites locales filipinas durante la segunda mitad del siglo XIX (a partir
de la documentacion de los Philippine National Archives albergada en el CCHS del CSIC)?
y los proyectos de reforma de los sistemas de representacion local vietnamita bajo dominio
colonial francés (a partir de la documentacién albergada en los Archives Nationales d’Outre-
Mer d’Aix-en-Provence).

El articulo consta de dos partes. En primer lugar, a modo introductorio, se realiza un
breve repaso de la organizacion politica y religiosa de Filipinas durante la segunda mitad del
siglo XIX, es decir, durante el final de la etapa de dominio espafiol que precedid a larevolucion
de 1896 y el inicio del dominio norteamericano. Se analizan los medios y las motivaciones
de la intervencion eclesiastica en las elecciones de las élites locales, su encuadre dentro
del debate mas amplio de las relaciones Estado-Iglesia en el archipiélago y la controversia
historiogréafica sobre la omnipotencia de las 6rdenes regulares durante el dominio colonial
espafol. Se hace un especial hincapié en los religiosos porque desempefiaron un papel
fundamental en las elecciones locales y en el despliegue de importantes mecanismos
de control social. No resulta casual que algunos de los escritores ilustrados filipinos
anticolonialistas del siglo XIX como Isabelo de los Reyes o Marcelo Hilario del Pilar titulasen
sus obras de modo tan sugerente como La soberania monacal o La frailocracia filipina.

En segundo lugar, y en relacién al caso viethamita, se repasan las funciones asignadas
a la representacion politica local en la Indochina francesa y las razones que motivaron sus
constantes intentos de reforma. Se describen los objetivos perseguidos por la metropoli con
el manejo de la representacion, la utilizacion de las estructuras precoloniales como correa
de transmisién de la administracion, su concepcion como un mecanismo que atemperase
la creciente contestacion o su pretension de articularla como un sefiuelo que frenase las
crecientes demandas de ciudadania de la poblaciéon viethamitas.

1 Philippine National Archives (en adelante PNA), serie Elecciones de Gobernadorcillos. Se ha consultado la
copia de esta documentacion albergada en el Centro de Ciencias Humanas y Sociales del CSIC.

2 Archives Nationales d’Outre-Mer (en adelante ANOM), Indochine, Gouvernement Général Indochine.

3 En este trabajo se sintetizan las conclusiones aportadas en un estudio mas amplio al cual me remito para
ampliar el material tedrico y documental que soporta este resumen; “El sefiuelo representativo. Los usos
de la representacion politica viethamita durante la colonizacion francesa”, en M. D. Elizalde Pérez-Grueso
(ed.), Nacionalismo versus colonialismo. Problemas en la construccion nacional de Filipinas, India y Vietnam,
Barcelona, Bellaterra, 2013, pp. 191-224.
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Este texto persigue trazar en clave comparativa las principales similitudes y diferencias
con los mecanismos de representacion y control social desplegados en ambos casos*. En
definitiva, calibrar la trascendencia de estos elementos a la hora de comprender las razones
gue determinaron el final de ambas experiencias coloniales en el sudeste asiatico.

2. LAS FILIPINAS ESPANOLAS: DEL MANTENIMIENTO DE LAS ESTRUCTURAS
PREHISPANICAS AL DOMINIO DE LOS RELIGIOSOS

Frente a otras experiencias coloniales europeas en Asia, la intervencion espafiola
en Filipinas combind dispositivos de administracion directa e indirecta®. Las estructuras
locales de poder prehispanicas organizadas en torno a los barangays, dirigidas por notables
locales, no fueron eliminadas®. Fueron incorporadas, asimiladas y subordinadas dentro de la
arquitectura administrativa colonial y pasaron a desempeniar algunas de las nuevas funciones
delegadas por los conquistadores. Los gobernadorcillos, asimilables a grandes rasgos a
los alcaldes peninsulares, fueron practicamente los Unicos espacios de representacion
tangibles para los filipinos tras la segregacion politica de los territorios insulares sancionada
en la Constitucién de 18377. En virtud de las Leyes Especiales recogidas en esta carta
magna, el archipiélago filipino, al igual que las colonias antillanas, pasaron a gozar de un
estatus politico subordinado que sesgo los derechos politicos de plena ciudadania vigentes
en la metropoli. Esta dualidad en el plano politico sufrid una traslacién al terreno religioso.
La Iglesia colonial filipina salié indemne de los procesos desamortizadores y de la supresion
de las o6rdenes regulares decretada en la peninsulas.

Estas poderosas congregaciones habian llevado el peso de la evangelizacién desde
la conquista y salieron airosas del proceso secularizador puesto en marcha en los dominios
asiaticos entre finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX®. Lejos de ver mermado su
poder con el despliegue del Estado liberal, las érdenes vieron incrementada su influencia
en el archipiélago de forma paralela a su pérdida de protagonismo en la metropoli. Las
poderosas redes de poder trabadas por las érdenes les permitieron aguantar con firmeza
la inestabilidad generada al hilo de la articulacion del Estado liberal. Las contradicciones

4 Este trabajo se centra en la etapa final de la longeva experiencia colonial filipina, fase que coincide con el
inicio de la presencia francesa en Vietnam, marcada por el menor protagonismo que ejercieron los religiosos
en los mecanismos de representacion y control social implantados en Indochina.

5 Un balance de la bibliografia referente a la organizacion del poder politico, religioso y socioeconémico en
el archipiélago durante la etapa espafiola, en M. D. Elizalde Pérez-Grueso (ed.), Repensar Filipinas. Politica,
identidad y religién en la construccioén de la nacion filipina, Barcelona, Bellaterra, 2009, pp. 11-78.

6 La organizacion de la administracion colonial, en J. Phelan, The Hispanization of the Philippines. Spanish
Aims and Filipino Responses, 1565-1700, Madison, The University of Wisconsin Press, 2011 (12 ed. 1959); L.
A. Sanchez Gomez, Las principalias indigenas y la administracion espafiola en Filipinas, Madrid, Universidad
Complutense, 1991; P. Hidalgo Nuchera, Encomienda, tributo y trabajo en Filipinas (1570-1608), Madrid,
Polifemo, 1995; W. H. Scott, Barangay: Sixteenth-Century Philippine Culture and Society, Quezon City, Ateneo
de Manila University Press, 1997; L. Alonso Alvarez, “La administracion espafiola en las islas Filipinas, 1565-
1816. Algunas notas explicativas acerca de su prolongada duracion”, en M. D. Elizalde Pérez-Grueso (ed.),
Repensar Filipinas..., pp. 79-117.

7 J. M. Fradera, “La nacion desde los margenes (ciudadania y formas de exclusion en los imperios)”, llles i
Imperis, 10/11 (2008), pp. 9-30.

8 J. M. Delgado, “Entre el rumor y el hecho: el poder econémico del clero regular en Filipinas (1600-1898)",
en M. D. Elizalde Pérez-Grueso (ed.), Repensar Filipinas..., pp. 233-254.

9 V. Rafael, Contracting Colonialism: Translation and Christian Conversion in Tagalog Society Under
Early Spanish Rule, Durham, Duke University Press, 1993; y, del mismo autor, The Promise of the Foreign:
Nationalism and the Techniques of Translation in the Spanish Philippines, Durham, Duke University Press,
2005.
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inherentes al colonialismo y la permanente disociacion entre metrépoli y colonia en cuanto
a derechos y obligaciones también contribuyeron al triunfo alcanzado por los frailes en el
mantenimiento del statu quo. Como ya he sefalado, en Filipinas no hubo desamortizacion,
realidad que tuvo importantes consecuencias a la hora de seleccionar a las élites nativas.
Los sucesivos intentos de la Iglesia secular filipina de mermar el poder de los frailes e
incorporarlos a su estructura fracasaron unay otra vez. Las 6rdenes consiguieron mantener
sus redes organizativas formales e informales amparadas en sus poderosas conexiones en
Europa y en Manila. Pocos aspectos de la vida colonial quedaron al margen de la influencia
de los religiosos?™.

Esta preeminencia del catolicismo constituyé uno de los rasgos distintivos de la
experiencia colonial filipina respecto a la colonizacion francesa de Indochina, donde el
catolicismo quedo circunscrito a territorios muy concretos y la desestructuracion de las
sociedades nativas favorecio la “abrupta” transicion del confucianismo al comunismo®. Los
misioneros catolicos constituyeron una excepcion en las herméticas y acotadas zonas que
evangelizaron, donde actuaron como informadores del aparato colonial aunque aludiesen a
una realidad “deformada” por su vision evangelizadora. A diferencia, por ejemplo, del caso
filipino, donde la implantacién e injerencia de las érdenes regulares por todo el archipiélago
permitié tener un mayor conocimiento social, politico y econémico de la sociedad colonizada.
En Indochina el catolicismo no alcanzo el protagonismo como mecanismo de control social
gue si alcanzé en Filipinas.

Un poderoso instrumento que los norteamericanos rescataron apenas suplantaron a
los esparioles en su intento de controlar a los filipinos sublevados contra la nueva metrépoli,
segun demostré Paul Kramer:

Los estadounidenses de finales de siglo poseian una conciencia histérica que, aunque
celebraba el “progreso” y la vanguardia de la “civilizacion”, también valoraba las estructuras
estables y duraderas que mantuvieron el control social a lo largo del tiempo. En un contexto en
el que las fuerzas estadounidenses a menudo no eran capaces de mantener un barrio durante
una semana antes de que volviera a ser ocupado por los insurgentes filipinos, la realidad
de tres siglos y medio de dominio practicamente ininterrumpido parecia dificil de alcanzar y
envidiable. Por ello se manifesté un entusiasmo especial y retrospectivo por la labor pasada
de los frailes espafioles??.

La Iglesia filipina y las érdenes en particular no se limitaron a sancionar esta
discriminatoria legislacion colonial, también plantaron resistencia a las reformas y
soluciones aperturistas planteadas para dotar de mayor autonomia a las colonias*®. Junto a
los inexorables baluartes del idioma y el control de la educacion, contaron con un abanico
de instrumentos decisivos derivados de sus atribuciones en materia de estructuracion y

10 Como se desprende de los trabajos de M. D. Elizalde y X. Huetz de Lemps, “Un singular modelo
colonizador: el papel de las 6rdenes religiosas en la administracion espafiola de Filipinas”, llles i Imperis, 17
(2015), pp. 185-220; vy, de los mismos autores, “Poder, religion y control en Filipinas: colaboracion y conflicto
entre el Estado y las érdenes religiosas, 1868-1898", Ayer, 100 (2015), pp. 151-176.

11 Segln reza el titulo de la sugerente obra de T. Van Thao, Vietnam du confucianisme au communisme. Un
essai d'itinéraire intellectuel, Paris, L'Harmattan, 1991.

12 P. Kramer, “Historias transimperiales. Raices espafiolas del estado colonial estadounidense en Filipinas”,
en M. D. Elizalde Pérez-Grueso y J. M. Delgado (eds.), Filipinas, un pais entre dos imperios, Barcelona,
Bellaterra, 2011, pp. 129-130.

13 J. D. Blanco, Frontier Constitutions. Christianity and Colonial Empire in the Nineteenth-Century Philippines,
Berkeley, University of California Press, 2009.
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organizacion del poder local y de su pujanza econémica4.

En el terreno electoral desplegaron una influencia que sobrepasé los limites legales
gue delimitaron sus decisivas atribuciones en las votaciones. Entre otras facultades, gozaron
del privilegio de presidir las elecciones, actuaron como traductores y elevaron a la autoridad
provincial decisivos informes con trazos politicos, econdmicos y morales sobre los tres
miembros de la terna aspirantes a gobernadorcillo. Las inquisiciones elaboradas por los
parrocos se unieron a las pesquisas realizadas por la Guardia Civil, Hacienda y los jueces.
El resultado era elevado al gobernador civil, quien proponia al gobernador general de
Filipinas al individuo de esta terna que consideraba mas apto, o bien decretaba, si procedia,
la anulacion de la votacion. Este proceso selectivo dejaba entrever el nivel de consenso
existente entre las élites locales y la toma de posiciones de las autoridades coloniales. La
sugerente correspondencia epistolar generada durante las votaciones y las denuncias de
fraudes permiten reconstruir los mecanismos que emplearon los religiosos para ejercer su
influencia en las diferentes fases del proceso electivo®.

El primer factor extralegal que emplearon para dirigir el resultado electoral fueron
los recursos productivos. Las tierras atesoradas por las érdenes, que eran las principales
propietarias del archipiélago, constituyeron un activo de primer orden que fue explotado en
el terreno electoral para colocar al frente de las principalias a testaferros, lugartenientes o
miembros de sus clientelas. No resulta casual que el gobernadorcillo fuese el encargado
de fijar y recaudar los tributos municipales (entre otras decisivas atribuciones). Estas ricas
haciendas estuvieron concentradas preferentemente en las provincias tagalas que a la
postre constituyeron la plataforma de la rebelién independentista.

Lasdenunciasdefraudeselectoralescometidosenlocalidades confincas pertenecientes
a los frailes permiten exhumar las estrategias empleadas por los religiosos para controlar el
eslabon de poder municipal. La dependencia econdmica de los arrendatarios que cultivaron
las tierras de las o6rdenes fue utilizada por los frailes para encauzar la direccion del voto en
las principalias. El desahucio fue la amenaza que se cerni6 sobre aquellos que no votaron al
candidato recomendado por los religiosos o que osaron denunciar las irregularidades ante el
gobernador civil o Manila'®. Junto a los usos politicos de las haciendas, las actas electorales
recogen frecuentes denuncias de reuniones previas celebradas en las parroquias para
dirigir el voto. No resulta casual que la legislacion prohibiese expresamente la celebracion
de elecciones en la casa parroquial, donde a menudo se ocultaron los resultados de las
votaciones, se false0 el escrutinio y se evito de esta forma que posibles protestas quedasen
reflejadas en el acta electoral.

En aquellas principalias donde las 6rdenes no contaron con haciendas para presionar
a los colonos, los frailes dispusieron de los decisivos informes de conducta para influir en el
resultado de las elecciones. La inquisicion de estos informes abarcé diferentes aristas de los
aspirantes. En primer lugar, los parrocos escrutaron las tareas gubernativas desempefiadas
previamente por los aspirantes en puestos subalternos de la administracion local. En el

14 J. A. Inarejos Mufioz, “La religion como arma de control colonial”, XI Congreso de la Asociacion de Historia
Contemporénea, http://www.contemporaneaugr.es/files/ (Consulta: 2012).

15 En detalle, J. A. Inarejos Mufioz, “Caciques con sotana. Control social e injerencia electoral de los
religiosos en las Filipinas espafiolas”, en Historia Social, 75 (2013), pp. 23-40.

16 Uno de los mas conocidos fue el sufrido por la familia de José Rizal, el martir de la independencia filipina,
H. Goujat, Réforme ou Révolution? Le projet national de José Rizal (1861-1896) pour les Philippines (préface
de Xavier Huetz de Lemps), Paris, Editions Connaissances et Savoirs, 2010; M. D. Elizalde Pérez-Grueso
(ed.), Entre Espafia y Filipinas: José Rizal, escritor, Madrid, AECID/Ministerio de Asuntos Exteriores y de
Cooperacion, 2011.
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plano politico actuaron como informadores de las actividades subversivas contra el dominio
colonial o de las muestras de animadversion hacia la metropoli'’.

Susinformes politicos sobre las principalias superaron en minuciosidad a los elaborados
por la Guardia Civil. En el plano econdmico, los frailes auxiliaron a la administracion de
Hacienda confeccionando decisivos informes economicos para seleccionar a las élites
locales. Los parrocos, diseminados por los pueblos de la geografia insular, proporcionaron
estas minuciosas informaciones, reveladoras de su extraordinaria influencia en la vida de
la colonia y de la debilidad de la administracion civil en las islas. Los perfiles econémicos
elaborados por los religiosos denotaron su preferencia por las élites filipinas con mayor nivel
de riqueza y estuvieron marcados por un lenguaje clasista que fue utilizado para marcar
diferencias simbdlicas entre los colonizadores y los colonizados.

Esta vertiente econdmica de los informes eclesiasticos, aunque decisiva y rica en
matices, tampoco resultd definitiva para determinar la eleccion. Habia que contar con el
perfil moral que también aportaron los religiosos. Los parrocos evaluaron minuciosamente
la conducta publica y privada de los feligreses que aspiraron a dirigir los pueblos de
indios. “Vicios” como las relaciones extramatrimoniales, el juego o la embriaguez fueron
instrumentalizados por los religiosos para denigrar o respaldar a candidatos en funcién de
sus preferencias. Uno de estos informes decia as